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Abstract: In the following paper seminar block No 1 of spatial perception and proxemics learning methodology used
in the Architecture Faculty of ZUT University in Szczecin has been described. The seminar is called Walking Route for
the route from faculty to home passing by urban and architectural structures which are the main source of emotional
study. The paper points out nowadays significance of perception and proxemics education of young architects as well
as threats that lack of proxemics knowledge provides. Main professional targets of the seminar have been revealed as
well as the methodology and the main course of the seminar. It is based on Karl Raimond Popper’s Third World
epistemology concept developed in tripartite adults educational model divided into three steps according to Auman,
technological & critical models. The paper describes in details each step using some students’ graphics resulted from
the seminar process in order to illustrate its methodology. Particularly, the so called Emotion Curve method of
Kazimierz Wejchert is presented as a simplified mathematical visualization of emotional distribution of Walking Route
of urban and architectural structures passed by. In conclusions some improvements to the methodology have been
proposed.
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Wprowadzenie

Zawod wspolczesnego architekta projektujacego na
przetomie XX i XXI wieku dawno stracil swoj
romantyzm owiany mistycyzmem proces6w zachodza-
cych w jego twoérczej wyobrazni. Do niedawna byt to
zawo6d elitarny, dany uprawia¢ jedynie jednostkom ze
szczeg6lnymi predyspozycjami, z ktdrych najistotniejsze
to: doskonata wyobraznia przestrzenna, figuratywna i
brytlowa/kolorystyczna/fakturalna etc., zmyst praktycz-
ny, wrazliwo$¢ emocjonalna, pragmatyzm funkcjonalny,
czy zrozumienie dziatania sit natury. Wigkszos¢ z
wymienionych wyzej aspektow miato dotychczas
podtoze intuicyjne, a jesli osobnik posiadal jeszcze
zdolno$¢ racjonalnego myslenia, stawat si¢ jednostka
wybitng. Mozna rzec, ze architekt byl samodzielnym
procesorem, w ktorym po wpuszczeniu informacji
bazowych dokonywata si¢ ich transformacja zakonczona
graficznym algorytmem dziatan przestrzennych dla

wiekszych zespotéw ludzkich, zwanym projektem.
Jednakowoz, w obliczu odbywajacej si¢ na naszych
oczach rewolucji technologicznej w transformacji
informacji, $§miato mozemy dzi§ mowi¢ o gruntownym
przewarto$ciowaniu dotychczasowego wizerunku archi-
tekta. Bezprecedensowy, dynamiczny — czasami wrecz
nickontrolowany — wzrost populacji ludzkiej wymusza
zwigkszone zapotrzebowanie na systemy szybkiej
transformacji danych, masa informacji skupionych w
jednym zagadnieniu i ilo§¢ takich zagadnien staje si¢
niemozliwa do ogarnigcia przez garstke architektow
obdarzonych wspomnianymi cechami. Celem ogarnigcia
widocznego juz chaosu przestrzennego wynikajacego z
braku wystarczajacej liczby kompetentnych architektow
i urbanistow zdolnych do jego opanowania, naturalng
koleja rzeczy stato si¢ administracyjne narzucenie przez
ustawodawce serii algorytmoéw ksztattowania przestrzeni
w formie ustaw, rozporzadzen, norm, rozporzadzen do
rozporzadzen etc. Ich przestrzeganie sprawuja jednostki
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pozbawione po czeSci lub w caloSci  wyzej
wspomnianych waloréw. Mozliwe, Ze takie rozwigzanie
systemowe mialo w swoim zamierzeniu wychodzi¢
naprzeciw potrzebom w aspekcie iloSciowym, z
pewnoscia jednak nie jakosciowym, czego dowodem jest
urzadzanie  konkurséw  architektonicznych,  gdy
gminnym administracjom budowlanym powotanym do
kreowania tadu przestrzennego konczy si¢ kompetencja.
Na marginesie doda¢ nalezy, ze znane sa liczne i
przekonywujace dowody, iz nawet w aspekcie
iloSciowym gminne administracje budowlane nie sg w
stanie podota¢ narzuconym ustawowo obowigzkom, co
swiadezy o wadliwosci tego rozwigzania. Chaos
przestrzenny wcale nie jest mniejszy niz w czasach, gdy
architekci  indywidualnie = rozwigzywali  problemy
przestrzenne bez rozbudowanej armii urzedniczej, co
wigcej... jest on obecnie nawet wigkszy. Powodem jest
w duzej mierze fakt, ze ludziom oddelegowanym do
sprawowania kontroli nad jakoscia przestrzeni urba-
nistyczno—architektonicznej brak elementarnych kompe-
tencji w zakresie instrumentarium jej ksztattowania,
jakze czesto kompensowany partykularnymi interesami i
ambicjami. Rozsadnych kryteriow oceny jakosci
przestrzeni urbanistyczno—architektonicznej, wigzacych
rézne sposoby jej kreowania, nalezy poszukiwaé w
sferze psychologii percepcji architektury i proksemiki,
ktorej reguly sg jednak nauczane w szkotach wyzszych
w stosunkowo niewielkim zakresie. Proksemika — jako
nauka zajmujaca si¢ interakcjami przestrzennymi migedzy
ludzmi a przestrzenia oraz migdzy samymi ludzmi ma
spore osiagni¢cia w badaniu jakosci przestrzeni biorac za
podstawe pole badawcze relacji psychologicznych,
doznawanych podczas kontaktow ludzi z otaczajaca ich
przestrzenig. Za tworce proksemiki uznaje si¢ Edwarda
Halla, ktéry opart podstawowy aparat badawczy jakosci
przestrzeni na analizie emocji wywotanych jej
oddzialywaniem na ludzka psychik¢ w epokowych juz
dzietach Ukryty Wymiar [3] i Bezglosny jezyk [4], gdzie
wprowadza pojecia  pola  wizualnego 1 Swiata
wizualnego. Zatem szkota architektoniczna powinna
naucza¢ interakcji psychologicznej migdzy ludzmi a
przestrzenia nie tylko wybitne jednostki kreatoréw
przestrzeni, ale takze rzesze jej administratorow.
Naprzeciw temu postulatowi wychodza bloki semi-
naryjne zajmujace si¢ psychologia percepcji architektury
oraz proksemikq przestrzeni arch.—urb., prowadzone od
wielu lat na Wydz. Architektury i Budownictwa ZUT
Szczecin. Pierwszy z nich tworczo rozwija prof. dr hab.
inz. arch. Aleksandra Satkiewicz—Parczewska w ramach
autorskiego przedmiotu: ,, Psychologia Architektury i
Percepcja Kompozycji” w programie I roku Studiow
Stacjonarnych S2 na kierunku Architektura, drugi nato-
miast jest domena prof. nzw dr hab. inz. arch. Marka
Czynskiego [2]. Cale nauczanie percepcji i proksemiki
przestrzeni ma wszelkie cechy koncepcji epistemo-
logicznej ,, Trzeciego Swiata” K. R. Poppera [6].
Niniejszy artykut jest kontynuacja cyklu artykutow nt
edukacji percepcji architektury zapoczatkowanego w Nr
1/2017 General & Proffessional Education i dotyczy
bloku ,, Droga Dojscia”.
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Cele seminarium

Dzisiejsza komercjalizacja zycia nieuchronnie prowadzi
do utrwalania zachowan socjologicznych, ukierunko-
wanych jedynie na dorazny zysk i konsumpcje.
Zaniepokojenie wzbudza juz nie tylko spoleczna i
administracyjna ~ wszechobecno$¢  tej  tendencji.
Zauwazalna jest ona nawet w systemie edukacji mtodych
ludzi poczawszy od wieku gimnazjalnego, gdyz
jednostki majace niebawem wej$¢ w zycie spoleczne sa
czestokro¢  pozbawione jakiejkolwiek refleksji na
otaczajaca je przestrzen. Edukacja mtodych architektow
w szkole wyzszej pozostaje wlasciwie jedynym momen-
tem, aby profesjonalnie przygotowa¢ kompetentng grupe
zawodowa w  zakresie wrazliwosci odbioru i
umigj¢tnosci  emocjonalnej kreacji przestrzeni. Blok
seminaryjny ,,Droga dojécia” realizowany w ramach
¢wiczen przedmiotu: ,, Psychologia Architektury i
Percepcja Kompozycji” jest robocza proba wyjscia
naprzeciw temu zamierzeniu. W jego preambule
zatozono nastepujace cele do osiagniecia:

*Szkolenie percepcji emocjonalnej zastanego $rodo-
wiska urb.—arch. Cel ten jest realizowany w krokach 1 i
2 seminarium, sprowadzajacych si¢ do jakoSciowego i
ilosciowego odtworzenia wrazen emocjonalnych z
pamigci (krok 1), a nastgpnie z natury (krok 2) dla
zadanego uktadu urb.—arch., znanego studentowi z
autops;ji i uktadajacego si¢ w ciag czasoprzestrzenny.
*Szkolenie umieje¢tnosci  odczytu  genius loci i
identyfikacji miejsca. Odczyt Srodowiska aktywnosci
projektowej - podobnie jak w wojskowoS$ci rozpoznanie
sit nieprzyjaciela i terenu przysztych operacji wojennych
- jest podstawg kazdej strategii dziatania. Bez takiego
rozpoznania fiaskiem konczy si¢ predzej czy pozniej
kazda aktywnos$¢ projektowa, bez wzgledu na jej roz-
mach propagandowy, przestrzenny, czy ekonomiczny.
Przekonuje nas o tym post factum historia, przekonuja
liczne nietrafione inwestycje. Szczegoélnie takie, ktore
dominujg dotychczasowa zabudoweg, niweczac jej
pozytywne walory. I na odwrdt: wczesna diagnoza
negatywnego oddziatywania miejsca aktywnosci projek-
towej oraz wskazanie jego przyczyn jako$ciowych i
ilosciowych jest podstawa podjecia trafnych decyzji
projektowych, likwidujacych wady miejsca i wypuk-
lajac, badz zdecydowanie polepszajac jego zalety.
Rzetelna analiza genius loci jest matka sukcesu kazdego
myslenia w popperowskim modelu krytycznym kreacji
., Trzeciego Swiata”. Do annaléw przeszedt juz banalny
wrecz wstgp do kazdego uzasadnienia werdyktu o
wygranych w konkursach architektonicznych Iub
urbanistycznych, ktorego sens sprowadza si¢ do
skwitowania, ze: zwycieski projekt najtrafniej wpisuje
sig. w zadane otoczenie... Cel realizacji szkolenia
umiejetnosci odczytu genius loci realizowany jest w
kroku 2 przebiegu ¢wiczenia, przy opracowywaniu
krzywych wrazen 1 emocji zastanej przestrzeni
poddawanej nastgpnie transformacjom projektowym.
*Szkolenie umiejetnos$ci  czytelnego komponowania
graficznego plansz informacyjnych. Oczywistos¢ tego
celu wynika z graficznego charakteru pracy architekta i
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calego toku studidow architektonicznych. Cel ten jest
realizowany w krokach 2 i 3 ¢wiczenia. Wplyw atrakcyj-
nosci graficznej kazdego opracowania projektowego na
jego odbior nie wymaga dodatkowych komentarzy.
*Szkolenie umiej¢tnosci  komponowania czasoprze-
strzennego w skali urb.-arch. Potrzeba posiadania
umiejetnosci  komponowania przestrzennego jest dla
architektow 1 urbanistow do$¢ oczywista, gdyz w
zasadzie na tym zasadza si¢ sens ich pracy i edukacji.
Jednak zwyczajowe szkolenie w tym zakresie odbywa
si¢ na bazie teorii rzutdow Monge’a, tzn analiza
kompozycyjna dotyczy wizerunku obiektow en face, bez
wptywu  skrotow  perspektywicznych.  Natomiast
oddzialywanie kreowanej przestrzeni przy zmieniajacej
si¢ percepcji zatozenia arch. lub urb. w trakcie np.
przemieszczania si¢ obserwatora w tej przestrzeni jest
zjawiskiem ruchomym podlegajacym prawom animacji
osadzonej w czasie. Nie kazdy architekt, czy urbanista
potrafi zaradzi¢ nieoczekiwanym efektom wizualnym i
wynikajacym z nich emocjom od zmieniajacych si¢
permanentnie  skrotow  perspektywicznych,  gdy
przestrzen jest obserwowana przy zmiennym punkcie
obserwatora. Cel szkoleniowy polegajacy na umiejetnej
kontroli skrotéw perspektywicznych jest realizowany w
kroku 3 ¢wiczenia, gdy przychodzi do implementacji
stworzonych przez studentow modeli 3D w ustawieniach
zbieznych do pozyskanych w kroku 2 fotografiach z
inwentaryzacji stanu istniejgcego.

*Szkolenie  umiej¢tnosci  kreowania  oddziatywan
proksemicznych w  projektowanej architekturze i
urbanistyce. Bezrefleksyjno§¢  projektowania  bryt

architektonicznych, czy zalozen urbanistycznych - jakze
czesta wsrod wspotczesnych architektow i urbanistow —
przejawiajaca si¢ np. brakiem wyczucia skali nowej
zabudowy, czy  proporcji  rozkladu  obiektow
architektonicznych w stosunku do ich gabarytow prowa-
dzi do nieuswiadamianego wzbudzania negatywnych
emocji przez nowe struktury typu nieche¢¢, znudzenie,
zobojetnienie, niepokoj, czy agresja. Negatywne nastroje
przezywane codziennie np. w drodze z domu do pracy i
z powrotem w dtuzszej perspektywie czasowej skutkuja
w spotecznosciach lokalnych powaznymi konsekwenc-
jami o charakterze socjopatycznym, prowadzac do
obnizenia odpornos$ci immunologicznej, psychicznej,
wydajnosci pracy etc. Takie $rodowisko ma miano
opresyjnego [2]. Moze ono by¢ kreowane przy
$wiadomym dziataniu projektanta dla wywotania tych
negatywnych emocji — jak np. w architekturze tota-
litarnej. Czes$ciej jednak powstaje w wyniku braku
swiadomej refleksji projektanta odnosnie skutkow
psychologicznych jego decyzji projektowych. Okazuje
si¢ — szczegdlnie wspodlczesnie — ze podstawowymi
motywami tych decyzji jest szablonowe ksztaltowanie
przepis6w ogolnych i lokalnych (w postaci warunkoéw
lub planéw zagospodarowania terenu) potaczone z
bezmyslng ich egzekucja przez administracje lokalna.
Dochodzi do tego chciwo$¢ inwestorow — np.
deweloperow, dazacych do maksymalnego wyduszenia z
terenu tzw powierzchni uzytkowej. Takie podejscie nie
ma nic wspdlnego z kreowaniem nastroju zabudowy,

gdyz jest nacechowane chwilowym zyskiem ekono-
micznym i dazeniem do spetnienia suchych przepiséw
budowlanych, czy wskaznikow urbanistycznych.
Zagadnienia proksemicznego ksztaltowania przestrzeni
polegajacego ma przypisaniu okre§lonym brylom,
kompozycjom, proporcjom zatozonych weczesniej
nastrojow emocjonalnych stanowi wlasnie jeden =z
aspektow tego ¢wiczenia. Sg one realizowane w kroku 3,
gdy tworzone sg bryly architektoniczne w uksztatto-
waniu urbanistycznym, spetniajacym zatozenia poprawy
emocji na poprawionej drodze dojscia.

*Szkolenie umiejetnosci proporcjonalnej implementacji
trzech sfer projektowania zrownowazonego: funkcja
(social) + ekonomia (economy) + estetyka (environ-
ment). Problematyka projektowania zréwnowazonego
jest znana od lat 60-tych [1]. Polega ona w ogdlnym
zatozeniu na takim ksztalttowaniu struktur, by kon-
sekwentnie brane byly pod uwage wszystkie w/w
aspekty w sposob proporcjonalny. Oznacza to, ze
niedopuszczalny jest proceder opisany w poprzednim
watku, gdy gore bierze np. ekonomia kosztem przekazu
emocjonalnego lub estetycznego prowadzac do
zbanalizowania lub dysfunkcji projektowanej struktury
lub odwrotnie pewne ideologiczne wzgledy (np. natury
politycznej lub religijnej) braty gore nad kosztami lub
powodowaty akonstrukcyjnosé struktury - co popularnie
zwyklo si¢ nazywac przerostem formy nad trescig. Takze
nadmierny funkcjonalizm prowadzi do zbanalizowania
formy. Umiejetnos¢ poskramiania takich przerostow
kazdej ze trzech sfer projektowania zréwnowazonego
jest realizowana w kroku 3 ¢éwiczenia podczas
podejmowania decyzji o rodzaju i wielkosci struktur
przestrzennych.

Metodologia nauczania

Struktura seminarium pt ,,.Droga dojscia” jest peina
implementacja  trojdzielnego uktadu edukacji w
modelach technologicznym, humanistycznym i krytycz-
nym [5], przy czym kolejnos¢ wystepowania poszcze-
golnych modeli jest nieco odwrocona: w kroku 1
zastosowany jest model humanistyczny, nastepnie
technologiczny, a finalnie krytyczny. Metodologia kaz-
dego z krokow jest nastgpujaca:

krok 1 - model humanistyczny:

- subiektywne, jakoSciowe metody interpretacyjne (usta-
lenie typow emocji);

- subiektywne, ilo$ciowe metody skalowania pomiaru
(wykres krzywej mentalnej wrazen z pamigcei);

krok 2 - model technologiczny:

- obiektywne metody obserwacyjne (dokumentacja zdje-
ciowa z natury);

- subiektywne, jako$ciowe metody interpretacyjne (usta-
lenie typéw emocji);

- subiektywne, ilosciowe metody skalowania pomiaru
(wykres z natury-krzywej wrazen rzeczywistej);

- obicktywne, ilosciowe metody porownawcze (porow-
nawcze iloSciowe zestawienie krzywych wrazen:
mentalnej 1 rzeczywistej, wskazanie ekstremoéw emocji
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pod wzgledem jakosciowym przeznaczonych do
poprawy);

krok 3 - model krytyczny:

- subiektywne, jakosciowe i iloSciowe metody interpre-
tacyjne (wykonanie korekty kompozycji wykresow drogi
rzeczywistej np. z przystosowaniem do kompozycji
utworu literackiego typu: wstgp — rozwinigcie —
kulminacja — roztadowanie. W rezultacie zostaje
utworzony wykres tzw drogi poprawionej zarbwno pod
wzgledem jako$ciowych rodzajow emocji, jak ich
zakresu ilosciowego);

- subiektywne, jako$ciowe metody heurystyczne (dobor
form arch.—urb. dla korekty emocji). Modele sa przy-
godowywane trzymajac si¢ trzech zasad projektowania
zrownowazonego uwzgledniajacego aspekty funkcji
(social), ekonomii (economy) 1 estetyki (environment)
Jjako majacych najistotniejszy wplyw na przestrzenne
doznania emocjonalne w architekturze i urbanistyce [7].

- obiektywne metody algorytmowe (wykonanie modeli
3D do wizualizacji komputerowych dla wcze$niej
ustalonych ekstremdéw emocji);

Tty i i et ™

= ewll _
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- obiektywne metody poréwnawcze (zestawienie krzy-
wych wrazen: mentalnej, rzeczywistej 1 poprawioneyj).
Zestawienie powinno by¢ graficznie atrakcyjne, z
czytelnym obrazem calego procesu dojscia do celu
polegajacego na konfrontacji naszych wyobrazen z
realem rozpatrywanego ciaggu czasoprzestrzennego,
stwierdzeniu jego jakosciowych i ilosciowych stabosci
emocjonalnych i propozycja przestrzennej naprawy tych
stabo$ci znanymi instrumentami urb.—arch.

Powyzsze zestawienie wskazuje, ze osig metodologiczng
jest tworzenie wykresow krzywych wrazen stano-
wigcych matematyczny obraz sekwencji emocji,
doznawanych podczas drogi dojscia. Sa one oparte na
teorii krzywych wrazen wprowadzonej do urbanistyki
przez prof. Kazimierza Wejcherta [rys. 1], na podstawie
docickan naukowego odwzorowania zatozen urba-
nistycznych [8].

(¥ pog V1 e
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Rys. 1. Przyktad wykresow wrazen dla ul. Marszatkowskiej w Warszawie [9].

Przebieg seminarium

Krok 1

Jak wspomniano w rozdziale ,,Metodologia nauczania”,
model humanistyczny stosowany jest w pierwszym
kroku ¢wiczenia. Polega on na graficznej inwentaryzacji
z pamigci obrazéw z zadanego uktadu urb.—arch.,
znanego studentowi z autopsji i uktadajacego si¢ w ciag
czasoprzestrzenny. Szczegoty przebiegu ¢wiczenia nie sa
wczesniej studentowi znane, wiec jest on zmuszony do
wykonania serii szkicow odrgcznych jedynie w trakcie
samego seminarium. Jest to o tyle istotne, ze student nie
ma mozliwosci wczedniejszej weryfikacji w naturze
tre$ci zawartych w swoim Swiecie wizualnym [3]. Ten
istotny aspekt seminarium jest zreszta kanwag nazwy
catego bloku: ,,Droga dojscia”. Chodzi tu o ciag
czasoprzestrzenny, o ktorym wiadomo, ze kazdy z
uczestnikow moze swobodnie odtworzy¢ na zajgciach, a
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takim ciagiem jest z pewnos$cia droga dojscia uczelnia —
dom codziennie przebyta przez studenta. Nawiasem
mowigc jest to takze dobry sprawdzian umiejetnosci
rysunkowych studentow, ktory — ku zaskoczeniu wielu z
nich — nie zawsze pomyslnie wypada, co nalezy zrzucic¢
na bark zbytniego przywiazania do pracy w srodowisku
software. Szkice sa opatrywane przez studentow
skojarzeniami emocji, jakich doznaja oni w trakcie
odbywanej codziennie drogi uczelnia - dom. Emocje te
sa nastgpnie zapisywane w okreslonej skali na osi
rzednych OY i rozmieszczane na osi odcigtych czasu OX
tworzac ostatecznie wykres zmian emocjonalnych dla
drogi czasoprzestrzennej. Jest to tzw wykres mentalny
wrazen drogi dojscia (rys. 2). Na tym konczy si¢
pierwszy etap ¢wiczenia poswigconego drodze dojscia.
Jego kontynuacja odbywa si¢ na kolejnych zajeciach, na
ktorych wykonywany jest nastepny krok: odtworzenie
rzeczywistych emocji na drodze dojscia. W celu ich
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odnotowania, kazdy student na zadanie domowe musi
wykona¢ inwentaryzacj¢ zdjeciowg dokumentujaca

rzeczywisty  obraz  charakterystycznych
odbywanej drogi dojscia.

punktow

PSYCHOLOGIA | PERCEPCJA KOMPOZYCJI - DROGA DO DOMU ZAPIS MENTALNY

MOST

AKADEMICKI

Rys. 2. Przyklad krzywej mentalnej [Zrodto: Archiwum Zaktadu Historii Architektury i Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin;
Opracowanie: stud: Edyta Kilichowska; Studia S2 - Sem.1, Rok Akad. 2011-12]

Krok 2

W kroku tym mamy do czynienia z modelem techno-
logicznym nauczania. Dokumentacja zdjeciowa z lub
krzywg rzeczywistq (rys. 3). Po przygotowaniu obydwu
krzywych sa one porownywane dla wychwycenia
zauwazalnych réznic stanowiacych dowdd na to, ze
treci rzeczywiste zostaja czestokro¢ znacznie znie-
ksztatcone przez wczesniejsze emocje i dopiero z taka
deformacja  zapisane w  pamigci  dlugotrwale;j.
W tej fazie ¢wiczenia student musi dokonaé analizy
jakosciowej 1 ilosciowej emocji, jakie nim kierowaty
zapisujac w swojej pamieci dane tresci akurat w takim
nat¢zeniu, jaki zaznaczyt on na wykresie mentalnym
wrazen drogi dojscia. Jest to zazwyczaj kluczowy
moment c¢wiczenia, kiedy uwazny student zaczyna
rozumie¢ jego sens polegajacy na uswiadamianiu sobie,
ze tak naprawde zapis emocjonalny jego swiata
wizualnego nie bazuje na wiedzy obiektywnej
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otrzymywanej w jego polu wizualnym w nauczaniu
technologicznym, lecz na wiedzy subiektywnej pocho-
dzacej z transpozycji pola wizualnego przez posiadany
juz przez siebie biotop [3]. Ukazuje si¢ tu podstawowa
roéznica edukacji technologicznej 1 humanistycznej,
odpowiadajacym doswiadczeniom odpowiednio z pola
wizualnego 1 Swiata wizualnego 1 stanowiacych o
indywidualizmie kazdego cztowieka, niezaleznie czy jest
to architekt - kreator przestrzeni, czy tez klient - jej
odbiorca. Inwentaryzacja charakterystycznych punktow
drogi czasoprzestrzennej wykonana w ramach zadania
domowego jest nanoszona na kolejny wykres
czasoprzestrzenny z kalibracjg dhugosci drogi na osi OX
i skali emocji na osi OY analogicznymi do wykresu
mentalnego wrazen drogi dojscia. Powstaje w ten sposob
druga krzywa wrazen nazywana roboczo krzywg wrazen
rzeczywistych.
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PSYCHOLOGIA | PERCEPCJA KOMPOZYCJI - DROGA DO DOMU STAN ZASTANY

UNIWERSYTET

MICKIEWICZA

Rys. 3. Przyklad krzywej rzeczywistej [Zrodto: Archiwum Zaktadu Historii Architektury i Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin;
Opracowanie: stud: Edyta Kilichowska; Studia S2 - Sem.1, Rok Akad. 2011-12]

Krok 3

Jest to krok ku uswiadamianiu sensu i tresSci kreacji
przestrzeni. Architekt musi by¢ $wiadomy, Zze nie
wystarczy, aby jego wiedza byla czysto technologiczna
tzn sktadata si¢ jedynie z umiejetnosci kreslarskich,
znajomosci przepisOw prawa i norm, czy stosowania
sztuki budowlanej i systemoéw Kkonstrukcyjno —
instalacyjnych. Nie wystarczy tez, aby jego wiedza byta
pozyskana tylko modelem humanistycznym bazujacym
na jego wewnetrznej intuicji i naginaniu rozwigzan do
jego indywidualnego $wiatopogladu, czy gustu, jakze
mogacego si¢ rozni¢ od $wiatopogladu jego klienta lub
odbioru spotecznego. Architekt §wiadomy swej roli musi
rozumie¢ sygnaly pochodzace z genius loci, rynku i w
koncu zapotrzebowania spotecznego — a wiec tych
podstawowych sfer, jakimi zajmuje si¢ projektowanie
zrownowazone. Architekt nie moze kurczowo trzymac
si¢ regul wyuczonych w modelu technologicznym, ani
narzucaé swojej woli twodrczej odbiorcy dzieta
uksztattowanej w modelu humanistycznym. Owszem,
musi on kreatywnie przeksztalca¢ przestrzen zadania
projektowego, ale tak by efekt finalny byl spotecznie
zrozumialy, osadzony w realiach kosztowych i
uzupelniajacy wartosci dane juz przez projektowane
miejsce, stanowigc nowa warto$¢. Sa to cechy nabywane
w toku nauczania krytycznego: analiza wad i zalet
przedmiotu  projektu, tworcza eliminacja wad,
uwypuklenie zalet wraz z implementacja wartosci
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dodanej tworzacej ze stanem dotychczasowym nowa
wartosc.

Nauczanie krytyczne polega tutaj na analitycznym
wyciagnigciu wnioskow z wad emocjonalnych drogi
dojscia, zmianie uktadu kompozycji emocjonalnej tej
drogi poprzez naniesienie nowych ekstreméw z
likwidacja niepozadanych emocji 1 znalezieniu
przestrzennych instrumentéw dla ich wyrazu. Zatem
tworzony jest w tym kroku trzeci wykres nazwany
roboczo drogg poprawiong, korygujacy krzywg
rzeczywistq z kroku 2 (rys. 4). Zastosowane przestrzenne
instrumenty ekspresji musza zosta¢ tak uksztattowane,
aby zgodnie z najlepsza wiedza studenta zapewnily
wizualne polepszenie emocji w wyselekcjonowanych
punktach, spotecznie zaakceptowane i przy zastosowaniu
realnych naktadéw ekonomicznych. Efektem finalnym
¢wiczenia jest graficzna prezentacja calosci toku
myslenia we wszystkich krokach. Jest to plansza
zbiorcza z wszystkimi krzywymi: mentalng, rzeczywistq
i poprawiong, skalibrowanymi na osi czasu OX,
natezeniem danego typu emocji na osi OY oraz — co
niezwykle istotne — pokazaniem stanu pierwotnego i
skorygowanego (w wybranych punktach) przy pomocy
sporzadzonej w zadaniu domowym migdzy krokami 1 i 2
dokumentacji zdj¢ciowej oraz opracowanych przez
siebie wizualizacji bryl architektonicznych (dla tych
wybranych punktow — rys. 5).
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1. STRAMWAJOWY KRZEKOWO

Rys. 4. Przyktad krzywej poprawionej [Zrodto: Archiwum Zaktadu Historii Architektury i Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin;
Opracowanie: stud: Edyta Kilichowska; Studia S2 - Sem.1, Rok Akad. 2011-12]
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Rys. 5. Plansza zbiorcza krzywych mentalnej, rzeczywistej i poprawionej [Zrodto: Archiwum Zaktadu Historii Architektury i
Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin; Opracowanie: stud: Edyta Kilichowska; Studia S2 - Sem.1, Rok Akad. 2011-12]

Dyskusja przebiegu seminarium i wnioski

Do dyskusji poprawnosci realizacji procesu nauczania
niech postuza przyktadowe plansze zbiorcze krzywych
mentalnej, rzeczywistej i poprawionej wraz z dokumen-
tacja zdjeciowa stanu rzeczywistego 1 wizualizacjami
stanu poprawionego (rys. 6, 7). Dla pelnej orientacji

przedmiotu badania, poprawnie wykonane ¢wiczenie
powinno zawiera¢ zeskalowany planik urbanistyczny
badanej drogi wrazen (najlepiej w skali 1:1000 lub
1:500) z zaznaczonymi na nim punktami oznaczonymi w
logicznym uktadzie alfanumerycznym, ktoéry powinien
mie¢ czytelne odniesienie do wykresow krzywych
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wrazen oraz sekwencji zdje¢ uzyskanych w kroku 2 i
wizualizacji wykonanych w kroku 3.

Planik taki jest widoczny na planszy zbiorczej
prezentowanej na rys. 6, natomiast wyrazny jest jego
brak w planszach zbiorczych rys. 5 i 7 i wszystkich
planszach po$rednich (rys. 2-4). Brak planu urba-
nistycznego zdecydowanie pomniejsza merytoryczng
warto§¢ prezentacji, gdyz utrudnia odczyt i oceng
przebiegu ¢wiczenia. Nalezy mie¢ takze na uwadze, ze
nie kazdy zna badany teren z autopsji, wigc plan jest
niezbgdny dla zrozumienia waloréw terenu i kontekstu
urbanistycznego. Na poziomej osi odcietych OX
umieszczona jest podziatka dlugosci drogi, ktora
powinna by¢ liniowa tzn. by¢ skalibrowana jednostajnie
bez skrotow czasowych z tytulu jej przebycia innym
srodkiem komunikacji. Podziatka ta czgstokro¢ jest
przez  studentdbw  niewlasciwie  kalibrowana w

jednostkach czasu zamiast dtugosci drogi, co ma wptyw
na btedne nachylenie kata nachylenia krzywej wrazen
szczegodlnie przy odbywaniu drogi doj$cia réznymi
srodkami transportu np. tramwajem, autobusem, czy
kolejg. W takich przypadkach jednolita kalibracja osi
OX w jednostkach czasu zamiast realnych jednostek
liniowych zwigksza fg kata nachylenia krzywej, gdyz
jednostki na osi OX odpowiadaja dluzszym odcinkom
przebytym w tym samym czasie w stosunku do drogi
przebytej pieszo, gdy krzywa powinna by¢ sptaszczona.
Na pionowej osi rzgdnych OY umieszczona jest skala
natezenia emocji. Wigkszo$¢ studentow stosuje wartosci
(H)i(-) (rys 2,3,5,7), te ostatnio uznajac za negatywne,
co juz samo w sobie ma do$¢ subiektywny charakter,
gdyz jednym studentom te same emocje moga wydawac
si¢ negatywne, a innym pozytywne.

o [EMOCJE

Rys. 6. Plansza zbiorcza krzywych mentalnej, rzeczywistej i poprawionej [Zrodto: Archiwum Zaktadu Historii Architektury i
Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin; Opracowanie: stud: Matgorzata Jarmusz; Studia S1 - Sem.8, Rok Akad. 2009-10]

Ustawianie natg¢zenia emocji jedynie na dodatniej skali
wrazen (rys. 7) jest niezbgdne, gdy badane s3 zroz-
nicowane emocje. W takim przypadku wymagane jest
rysowanie niezaleznej krzywej dla kazdego typu emocji
bez przesadzania z gory, ktére z nich sg negatywne, a
ktére pozytywne. Takie podejscie do wykonywania ¢wi-
czenia wydaje si¢ wlasciwsze z punktu widzenia celu
¢wiczenia, w ktorym chodzi bardziej o ewokacje¢ okres-
lonych emocji niejako na zamowienie inwestora lub
autora projektu, anizeli wywotywanie jakichkolwiek
emocji. Prawidlowe planowanie emocjonalne drogi
dojscia powinno odbywac si¢ w ten sposob, ze najpierw
rysowana jest poprawiona krzywa wrazen (rys. 5) ze
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wskazaniem zadanych korekt — zaréwno, co do ich loka-
lizacji, jak 1 wartosci ilosciowych - zgodnie z wyobra-
zang przez inwestora lub autora projektu dramaturgia.
Dopiero po zaprojektowaniu korekty krzywej nalezy
przystepowac¢ do wykonania wizualizacji korygowanych
miejsc. Taka kolejnos¢ w procesie ¢wiczenia powinna
eliminowa¢  wystgpowanie  nietrafionych  decyzji
projektowych w zakresie zmienianej formy architek-
tonicznej, gdy wczedniej zwizualizowane fragmenty dro-
gi dojscia wykazuja nadmiar lub niedomiar zastosowa-
nych $rodkéw wyrazu, powodujac brak spdjnosci z ge-
nius loci. Odwrocenie tej kolejnosci wytraca kontrolg
nad procesem tworczym. Zbiorcze zestawienia procesu
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seminarium bedzie czytelne, jesli w zreczny sposob zos-
tanie zamarkowana zmiana wygladu punktéw na krzy-
wej wrazen. W tym celu niezbedne jest jedno-znaczne
zakomponowanie sekwencji zmienianych kad-row, np.
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poprzez ich utoZenie w bezposrednim sasiedz-twie oraz
analogiczne oznakowanie alfanumeryczne. Szczg$liwsze
jest umieszczanie sekwencji kadrow drogi rzeczywistej i
poprawionej jedna pod drugg, jak na rys. 7.
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Rys. 7. Plansza zbiorcza krzywych mentalnej, rzeczywistej i poprawionej [Zrodto: Archiwum Zakfadu Historii Architektury i
Projektowania Wnetrz; ZUT Szczecin; Opracowanie: stud: Marta Gulczynska; Studia S2 - Sem.1; Rok Akad. 2011-12]

Podczas przebiegu ¢wiczenia zauwazono
nastepujaca problematyke do skorygowania:

- Problemy z kodowaniem danych przez studentow

- Problemy studentéw ze zrozumieniem sensu ¢wiczenia
- Problemy z algorytmizacja ¢wiczenia

- Problemy studentow z odczytaniem genius loci stwier-
dzone na podstawie nietrafnych propozycji prze-
strzennych poprawy drogi charakteryzujacych si¢ bra-
kiem powsciggliwosci, akonstrukcyjnoscia, niefunkcjo-
nalnos$cig lub nietrafno$cia materiatowa

- Problemy kompozycyjne z czytelng prezentacja
rezultatow wlasnych dociekan

Na zakonczenie dyskusji o przebiegu ¢wiczenia
pozostaje skomentowanie oznakowania samych plansz.
Nazwa instytutu i seminarium, autora, daty wykonania,
roku akademickiego etc nalezy umieszcza¢ w standa-
ryzowanej metryce w prawym dolnym rogu, na wzor
metryk projektowych.

jeszcze

Podsumowanie

W wyniku analizy przebiegu seminarium w kontekscie
realizacji jego celow niezbegdne jest dopracowanie jego
nastepujacych elementow:

- Doktadna i jednostajna kalibracja skali dlugosci drogi
dojscia i emocji na osiach OX 1 OY
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- Zréznicowanie emocji na réznych krzywych nato-
zonych na ten sam wykres

- Kreowanie §wiadomej kompozycji czasoprzestrzennej
ze wstepem, rozwinigciem, kulminacjg i zakonczeniem
(roztadowaniem). W takim uktadzie musza by¢ wczes-
niej podane zatozenia kreacji emocji (kazdy zesp6t zro6z-
nicowany, ale teren ten sam) dla zbadania réznych
instrumentdw kreowania emocji — w celu stworzenia
katalogu instrumentéw kreacji emocji na tym samym
przyktadzie.

- Ujednolicenie grafiki i drogi dla celéw poréwnawczych
(metoda poroéwnawcza) wszystkich zespotow, dajaca
mozliwo§¢ wspdlnej refleksji nad rezultatami badania
(nie musi to by¢ droga szkola-dom, ale jaki$ znane
zatozenie urbanistyczne lub wnetrzarskie)

- Wprowadzenie jednolitych kryteriow jakosciowych i
ilociowych oceny emocji.

W takim ksztalcie zaprezentowany Blok nauczania
psychologii percepcji i proksemiki przestrzeni Droga
dojscia prowadzony w ramach autorskiego przedmiotu
Psychologia architektury i Percepcji Kompozycji
opracowanego przez prof. dr hab. inz. arch. Aleksandre
Satkiewicz—Parczewska stanowi¢ bedzie kompletny
instrument projektowy pomocny w praktyce zawodowe;j.
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