Marek Antoszczyszyn

General and Professional Education
1/2017 pp. 8-15

ISSN 2084-1469

DOI 10.26325/genpr.2017.1.2

NAUCZANIE PERCEPCJI ARCHITEKTURY NA WYDZIALE BUDOWNICTWA
I ARCHITEKTURY ZACHODNIOPOMOMORSKIEGO UNIWERSYTETU
TECHNOLOGICZNEGO W SZCZECINIE

LEARNING OF ARCHITECTURAL PERCEPTION IN BUILDING
ENGINEERING & ARCHITECTURE FACULTY OF WESTPOMERANIAN
TECHNICAL UNIVERSITY IN SZCZECIN

Marek Antoszczyszyn

Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie
Wydzial Budownictwa i Architektury

Instytut Architektury i Planowania Przestrzennego

Zaktad Historii Architektury i Projektowania Wnetrz

ul. Zohierska 50

71-210 Szczecin

e-mail: markant100@yahoo.pl

Abstract: Learning architecture has always been an arduous, multi-threaded process requiring high skills at entirely
different areas of knowledge including objective issues like mathematics, geometry or physics as well as subjective
ones like art & psychology. If the objective issues might be described & accordingly taught using known scientific &
rational methods the subjective ones were difficult to put into some scientifically verifiable frames. One of the main
subjective factors about architecture is its perception both from author’s & visual recipient’s point of view. There
might be a total discrepancy between these two points of view; moreover, some architecture solutions might be
approved among connoisseurs but thoroughly rejected by the unprofessional audience. De gustibus non disputandum
est as famous Latin maxim says. On the other hand, we mustn’t forget that architects don’t create their projects for
themselves only (as unfortunately it seems too many of them) but they should reckon with the opinion of their payers.
Perhaps the perception of architect’s work, methods of its creation, stimulation and in some cases manipulation is the
most important knowledge for an architect if he wants effects of his toil to be appreciated. The article puts forward the
methodology of teaching architectural perception in Szczecin ZUT Architecture Faculty. The methodology is based on
three — model education system consisting of technological, humanistic and critical models and deriving from the three
worlds theory of K.R.Popper.

Keywords: biotop, education modeling, spacial manipulation, perception, psychology, recipients, three worlds of K.R.
Popper, visual area, visual world.

Wprowadzenie nagminnie zdania bez orzeczen lub stawiajacych

przecinki, $redniki lub myslniki w najmniej spodzie-
Wielowatkowos¢ 1 interdyscyplinarno$¢ pracy architekta wanych miejscach), a skoficzywszy na wiedzy o sztuce —
jest w czasach wspotczesnych stwierdzeniem do$é tej zardbwno teoretycznej, jak i praktycznej. Ta ostatnia
oczywistym i nietrudnym do udowodnienia, nawet w dziedzina wiedzy i umiejetnosci w ostatnim dwudzies-
ramach niniejszego artykutu. Architekci z dlugim stazem toleciu przeistoczyla si¢ z praktycznych manualnych
zawodowym potrafig udokumentowaé swoimi do$wiad- umiegj¢tnosci  rysowania, malowania, modelowania,
czeniami, ze wykorzystuja w pracy wielowatkowa rzezbienia, tworzenia grafik etc w znajomos$¢ pracy w
wiedze zaréwno z nauk $cistych takich jak: matematyka, zréznicowanym oprogramowaniu Sofiware tworzac
geometria wykre$lna, fizyka i chemia, poprzez nauki nicjako odrebny gatunek wiedzy architektonicznej.
humanistyczne, jak chociazby historia (w szczegodlnosci Posiada on swoje wielkie zalety sprowadzajace si¢ do
architektury), prawo (szczegélnie administracyjne, ale fatwosci w  przekladaniu architektonicznej mysli
takze karne, autorskie, etc), jezykoznawstwo (grama- tworczej na jej czytelne zwizualizowanie w przestrzeni
tyka/ortografia/interpunkcja) niezbedne do prawidlo- wirtualnej, co jest szczegélnie korzystne dla inwestoréw
wego redagowania korespondencji (jakze czesto brak zamawiajacych projekty architektoniczne. Stan ten niesie
wiedzy w tym zakresie o$miesza architektow piszacych jednak takze niebezpieczefnstwa. Jednym z nich jest
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wyraznie zauwazalny spadek umiejetnosci rysowania
odrecznego u studentdow i miodych absolwentow
wydziatow architektury, ktory wpltywa na radykalne
zmniejszenie ich wyobrazni przestrzennej. Przy dtu-
goletniej obserwacji pracy studentow i adeptow uczelni
architektonicznych  odnotowa¢ mozna poktadanie
zbytniego zaufania w Software skutkujace licznymi
przypadkami pobigdzenia mtodych ludzi w percepcji np.
przenikan przestrzennych, gdy jedynym skutecznym
sposobem dostrzezenia efektow ich pracy byta ucieczka
do pomocy komputera, w ktérego §rodowisku czujg sie
oni zdecydowanie najbezpieczniej. Zwigzane z tym jest
takze kolejne wielkie niebezpieczenstwo stanowigce
pochodng wyzej opisanego. Jest to przekonanie duzego
zrebu spotecznego inwestorow o niklej wartosci pracy
wspolczesnego architekta, gdyz...wykonuje ja za niego
komputer!!! Software majacy ulatwi¢ prace architekta
staje si¢ po czesci takze jego przeklenstwem, o czym
$wiadczy znaczny spadek spolecznego prestizu zawodu
architekta w ostatnim dwudziestoleciu. Nie inaczej
nalezy tlumaczyé wprzegnigcie przez ustawodawce
weryfikacji opracowan projektowych pod jurysdykcje
Prawa Zamodwien Publicznych - gdzie podstawowym
kryterium stata si¢ cena - nie majacym juz nic wspol-
nego ze zlozong specyfika i finezjg zawodu architekta
[1], czy zesztoroczna odmowa Ministerstwa Gospodarki
przyznania architektom statutu zawodu zaufania
publicznego [2]. Jakby nie bylto, kluczowa kwestia w
zawodzie architekta sa jego kompetencje, a ich zalazek
jest zdobywany wlasnie na wyzszej uczelni [3].

Z kolei interdyscyplinarno$¢ kompetencji architekta jest
istotnym czynnikiem warunkujacym umiej¢tnosé pracy z
wielobranzowym  zespotem  projektowym. Celem
wlasciwej koordynacji branz wchodzacych w sktad
projektu architekt winien posias¢ elementarng chocby
wiedze z zakresu urbanistyki, ekologii, ksztaltowania
krajobrazu, planowania przestrzennego, konserwacji
zabytkow a takze konstrukcji, fizyki budowli, technik
sanitarnych, elektrycznych, budownictwa drogowego,
geologii 1 geodezji, kosztorysowania etc, a konczgc na
wiedzy specjalistycznej wynikajacej ze specyfiki funkcji
projektowanych obiektow. Jednak praca architekta —
jakkolwiek nie bylaby wykonana profesjonalnie z punktu
widzenia poprawnosci zawodowej — musi zosta¢ pozy-
tywnie oceniona przez zamawiajgcego ta pracg i szeroko
pojetego wizualnego jej odbiorce. Stad nauczanie
studentow wydziatéw architektury psychologicznych
aspektow percepcji architektury wydaje si¢ by¢
kluczowa, gdyz negatywne postrzeganie powstalego
dzieta architektonicznego niweczy prace catego zespotu
projektowego. Nauczanie percepcji w architekturze
wymaga interakcyjnosci nauczanego i nauczyciela,
zatem jest ono osadzone w grupie wiekowej studentow o
pewnym balascie doswiadczenia zyciowego i krytycz-
nego spojrzenia na otaczajaca rzeczywistos¢. Wpisuje
si¢ ono zatem doskonale w tematyke, ktora zajmuje sie
andragogika, czy pedagogika dorostych. Niniejszy tekst
stanowi pierwszy z cyklu artykutow majacych przybli-
zy¢ specyfike nauczania percepcji architektury.

Nauczanie percepcji architektury w swietle
koncepcji Trzeciego Swiata K.R. Poppera

W skrotowym ujeciu  koncepcji  epistemologicznej
Trzeciego Swiata Karla Raimonda Poppera na uzytek
niniejszego artykutu pomocny bedzie wywdd Jacka
Urbanca stanowiagcy komentarz do eseju K.R. Poppera
pt. Epistemologia bez poznajgcego podmiotu [4] zawarty
w artykule pt. Trzeci swiat Karla Poppera. Czytamy tu:
W eseju tym wyrazone jest przekonanie, ze obok swiata
obiektow fizycznych (stanow fizycznych) oraz swiata
stanow swiadomosci (stanow umystu, predyspozycji do
okreslonych dziatan i zachowan) nalezy wyroznié trzeci
Swiat: Swiat obiektywnej tresci mysli, w szczegolnosci
nauki, ale takze poezji i sztuki. W kontekscie tworczosci
architektonicznej, ktérej pomiotem jest w koncu
poddawane tu analizie nauczanie architektury i jej
percepcji, znajdujemy we wspomnianym artykule
jeszcze jedno niezwykle istotne spostrzezenie: ...trzeci
Swiat nie da si¢ zredukowaé do dwu pozostatych (Swiata
obiektow fizycznych i Swiata stanow swiadomosci),
istnieje jakos realnie, jest w duzym stopniu autono-
miczny: kazdy problem z trzeciego swiata generuje nowe
niezamierzone fakty, nowe nieoczekiwane problemy.
Wystepuje oddzialywanie zwrotne naszej tworczosci na
nas samych — trzeciego Swiata na swiat drugi, a nawet
pierwszy [5]. Oznacza to nie mniej - nie wigcej, ze W
tworczosci architektonicznej wytworzona w wyobrazni
architekta wizja organizacji przestrzeni zaczyna swoje
autonomiczne zycie poprzez jej oddzialywanie na
percepcje u odbiorcéw tej wizji, ktdrych na potrzeby
niniejszego artykutu nazwijmy recypientami. Co istotne,
w architekturze nie chodzi juz tylko o realizacjg¢ wizji
architekta jako zbudowanego obiektu, ale takze o jej
zmaterializowany obraz w postaci odrgcznego szkicu,
planu, makiety przestrzennej, czy wizualizacji kompu-
terowej. W historii architektury — tej dawnej i wspot-
czesnej znajdujemy wystarczajaco wiele przykladow na
istnienie w $wiadomos$ci kolejnych pokolen mtodych
architektow powidokéw nigdy niezrealizowanych
projektow dawnych mistrzow, stanowigcych osnowe dla
wznoszenia nowych obiektow, ktoérych realizacja miata
juz szanse urzeczywistnienia, ze przytocze takie przykta-
dy jak: projekt One mile high building F.L.Wright’a,
projekt na redakcj¢ Chicago Tribune Adolfa Loos’a, pro-
jekt moskiewskiego Pafacu Sowietow Le Corbusiere’a i
tegoz samego paryski Cite Conteporaine, czy La Citta
Nuova Sant’ Elia’i.

Stow kilka o fizjologii percepcji obrazu

Swiadomo$é aspektow nauczania percepcji  bylaby
nickompletna bez odniesienia si¢ do fizjologii percepcji
obrazu. W kultowym juz dzisiaj dziele Ukryty Wymiar
Edward T.Hall dokonuje za psychologiem Jamesem
Gibsonem z Cornell Univerity rtozréznienia migdzy
fizycznym obrazem na siatkowce czlowieka, a jego
percepcja. Otoz dla fizycznego obrazu na siatkowce
J. Gibson wprowadza termin techniczny pole wizualne, a
dla jego percepcji za$ termin sSwiat wizualny [6].
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Sformulowanie takiego rozroznienia jest zbiezne z
ustaleniami prof. Andrzeja Hankaly dotyczacymi zwigz-
kow migdzy tzw pamigcia epizodyczng a semantyczng.
Ta pierwsza odpowiada za recepcj¢ i przechowywanie
zmieniajacych si¢ w okreslonym tempie obrazéw na
siatkdwce tworzac to, co James Gibson nazwal polem
wizualnym. Natomiast za odniesienie si¢ do siebie
zmieniajacych si¢ w polu wizualnym obrazéw, w kon-
tekécie do znanej juz rzeczywistoSci i doswiadczen
zawartych w Swiecie wizualnym odpowiada pamigc
semantyczna [7]. Zwiazek miedzy polem wizualnym a
Swiatem wizualnym zachodzi zar6wno w trakcie samego
procesu widzenia wptywajac na percepcj¢ zmieniajacego
si¢ obrazu, jak takze w procesie rozlozonego w czasie
kompilowania obrazu wys$wietlanego aktualnie w polu
wizualnym z posiadanym przez obserwujacego doswiad-
czeniem. Przy rejestracji zmieniajacych si¢ na siatkowce
obrazow pola wizualnego, uczestniczy tzw pamigé
ultrakrotkotrwata z uwagi na tempo tego procesu przy
obrazach zmieniajacych si¢ w czasie ponizej 1-2 sekund.
Identyfikacja, nazwanie i odtworzenie treSci obrazow
wyswietlanych w polu wizualnym nadajace im spdjnosé
znaczeniowg odbywa si¢ juz w pamigci krotkotrwalej.
Natomiast w kompilacji i kojarzeniu uzyskanego juz
spdjnego obrazu z posiadanym doswiadczeniem sprowa-
dzajacym si¢ do zakodowywania nowo pozyskanych
treSci obrazu z udzialem znanej juz rzeczywistoSci
zawarte] W pamigci semantycznej uczestniczy tzw
pamieé diugotrwata [8]. Swiat wizulany ma pewna
specyficzng wlasciwosé: kreowany przez czlowicka
tworzy wokot niego okreslony kontekst i otoczenie
wchodzace z tym czlowiekiem w zwrotng interakcje.
Etolodzy nazywaja taki §wiat biotopem i tym terminem
bedziemy si¢ postugiwaé w dalszej czgsci wywodu [6].

Reasumujac, cztowiek w procesie percepcji otaczajacego
go S$rodowiska analizuje obraz wyswietlany na
siatkowce, czyli pole wizualne, konfrontujac go ze
swoim dotychczasowym do§wiadczeniem zawartym w
Swiecie wizualnym. Poprzez syntez¢ nowych informacji
adaptowanych z pola wizualnego 1 skonfrontowanych z
dotychczasowym swiatem wizualnym powstaje nowa
warto§¢  stanowigca podstawe przebudowy tych
doswiadczen tworzac modyfikacje swiata wizualnego.
Stowem, budowanie nowego Swiata wizualnego u
odbiorcy przebiega droga adaptacji nowych doswiadczen
wyswietlanych w polu wizualnym, koniecznie jednak na
bazie znanego wczesniej odbiorcy biotopu. Biotop
kazdego cztowieka jest $ci$le zwigzany 2z jego
doswiadczeniem, ktore wplywa nastgpnie na odbior,
interpretacje tresci wizualnych wyswietlanych w polu
wizualnym oraz ponowne przypisanie im nowych
znaczen. Mozna powiedzie¢, ze biotop jest u czlowicka
forma magazynu wiedzy o otaczajagcym S$wiecie, for-
mach przestrzennych, zdarzeniach przyjemnych i niemi-
lych, procedurach postgpowania w dochodzeniu do
wynikOdw pracy tworczej. Jest on podstawa waloryzacji
poje¢ typu zte — dobre, swoje — obce, tadne — brzydkie,
adekwatne — nieadekwatne, etc, wszelkiego wartoscio-
wania tych poj¢¢, a w koncu kreowania postaw i
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nastrojow osobnikow indywidualnych jak i wigkszych
grup ludzkich przybierajac wymiar kulturowy.

U kazdego czlowieka mozna wysnué tutaj pewna
analogi¢ miedzy swiatem wizualnym a trzecim Swiatem
Poppera, gdyz wzajemnie si¢ one przenikaja, a fizjolo-
gicznie proces tworzenia si¢ kazdego z nich jest - co do
zasady - taki sam: bazuje on na do$wiadczeniu rejestro-
wanym w przesztosci przez pamigé krotkotrwala, ktore
nastgpnie jest kodowane w pamieci semantycznej i
magazynowane w pamig¢ci dlugotrwalej. Jesli mozna
méwié o réznicach koncepcji tych okreslen to wskazaé
nalezy na interakcyjny charakter definicji trzeciego
swiata Poppera, sprowadzajacy si¢ do jego zwrotnego
oddzialywania po wprowadzeniu jego modyfikacji nie
tylko na jednostke, ale takze na jej otoczenie (takze w
wymiarze  tworczym,  kulturowym,  spotecznym,
naukowym etc).

W przypadku rozpatrywanej tu problematyki nauki
percepcji studentdw uczelni architektonicznej istotnymi
sa nastepujace trzy czlony edukacji zbiezne z
cytowanymi juz §wiatami z definicji K.R. Poppera. Sa
to:

- jako odpowiednik swiata 1 z definicji Poppera — umie-
jetno$¢ zinwentaryzowania $wiata obiektow material-
nych i stanéw fizycznych przestrzeni przeznaczonej do
dalszej transformacji przez szkolacego si¢ architekta w
sposob maksymalnie obiektywny i zgodny z zaobserwo-
wang rzeczywistoscia;

- jako odpowiednik swiata 2 z definicji Poppera — umie-
jetno$¢ odtworzenia w osobistym biotopie szkolacego si¢
architekta jego stanu $wiadomos$ci (stanu umyshu)
odnoénie przestrzeni przeznaczonej do dalszej transfor-
macji w kontek$cie spotecznych oczekiwan;

- jako odpowiednik swiata 3 z definicji Poppera — odnaj-
dywania w swoim biotopie fraz dla zrozumienia genius
loci przestrzeni przeznaczonej do dalszej transformacji
polegajacej na zastosowaniu takich $rodkow wyrazu,
wzorcow, symboliki jakie bedg zrozumiale, przyswa-
jalne i akceptowalne przez pozostatych recypientow,
wlacznie z przyjeciem ich jako wiasne.

Wyzej podane trzy cztony edukacji w zasadzie sg algo-
rytmem projektowania obiektéw, majacych szanse
zdobycia miana ikon architektonicznych. Albowiem
zgodnie z definicja swiata 3 Poppera jest to nie tylko
swiat obiektywnych tresci mysli tworczych zdolnych na
bazie istniejacego biotopu transformowac go do nowego
stanu akceptowalnego przez zamawiajacego projekt
klienta, ale wrecz do stanu wytyczajacego nowe kierunki
rozbudowy biotopu duzych mas ludzkich w wymiarze
kulturowym. Mozna tutaj czton trzeci szkolenia okresli¢
mianem budowania umiej¢tnosci wplywania na biotopy
recypientow w odniesieniu do transformowanej prze-
strzeni, a nawet ich §wiadomej manipulacji dla wywoty-
wania zaplanowanych emocji. Jak zauwaza Piotr
Sztomka za Michaelem Emmisonem 1 Philipem
Smithem, Interakcja spoleczna jest zjawiskiem z istoty
wizualnym, zorganizowanym wokol obserwowalnych
symboli. (...) W najprostszych formach interakcje to
kontakty, stycznosci, komunikowanie sie...(...) W for-
mach skomplikowanych, ktore George Herbert Mead
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okreslat jako tgczne, bierze udziatl wiele osob wchodzg-
cych rownoczesnie w wiele krzyzujgcych si¢ wzajemnie
czy paralelnie interakcji. (...) Niezwykle wazne dla prze-
biegu interakcji jest przestrzenne usytuowanie partne-
row. (..) Wszystkie te istotne cechy przestrzenne
interakcji sq uchwytne wzrokowo...(...) Poniewaz two-
rzenie i odczytywanie tych znakow miesci sig przewaznie
w domenie wizualnej, (...) interakcja spofeczna jest z
istoty aktywnosciq postrzegalng skupiong w duzym
stopniu na obserwowalnej symbolice [10].

Percepcja architektury w modelowaniu procesu
dydaktycznego na uczelni wyzszej

Andragodzy, tacy jak prof. Mieczystaw Malewski propo-
nuja implementacj¢ struktury $wiatéw K.R. Poppera w
system modelowania edukacji dorostych ludzi. Bazujac
na popperowskim rozdziale bytow swiadomosci ludzkiej
na trzy $wiaty kreuje on uklad trzech modeli eduka-
cyjnych dla osob dorostych, a mianowicie techno-
logiczny, humanistyczny i krytyczny [11].

Pierwszy model — technologiczny. Zaklada on peing
obicktywizacj¢ wiedzy poddanej procesowi dydaktycz-
nemu. Jest to model majacy $ciste powiazanie z pier-
wszym $wiatem definiowanym przez Poppera. Student
poddawany ksztatceniu w tym modelu otrzymuje wiedze
w formie niemal jej bezkrytycznej podazy bez
wiekszych mozliwosci na jej transformacje. Jest to
wiedza niejako zamknigta, ugruntowana wieloletnia
tradycja stosowania i weryfikacji na podstawie jej
wielokrotnej walidacji stanowigcej wynik dociekan
kolejnych generacji tworcow na poznawczej drodze
ludzkoséci [12]. Dydaktyka polega tutaj bardziej na
zapoznawaniu si¢ z regulami i akomodacja informacji w
postaci treningu juz ustalonych algorytméw postgpo-
wania lub przyswajania ustalonych dotychczas arte-
faktow. Na szczecinskim wydziale architektury ZUT do
sfery nauczania w modelu technologicznym wchodza
dziedziny technologiczno — inzynieryjne oraz artys-
tyczne, takie jak: mechanika i fizyka budowli, sztuka
budowlana, konstrukcje drewniane, zelbetowe, czy
stalowe, inzynieria sanitarna i cieplownictwo, geodezja,
kosztorysowanie, prawo budowlane, nauka uprawiania
graficznej sztuki manualnej, jak: rysunku odrgcznego,
malarstwa 1 grafiki projektowej oraz rzezby, ale takze
nauczanie technik software, historia architektury i sztuki,
czy geometria wykreslna i perspektywa. Przedmioty te -
jak nalezy si¢ spodziewa¢ z obiektywnego charakteru
podawanej wiedzy - sa wykladane w poczatkowym
stadium nauczania studentow architektury w pierwszych
1-3 latach akademickich studiow S1. Efektem mate-
rialnym tego cyklu nauczania s3:

- w zakresie nauczania sztuki manualnej: wykonywanie
zamknietych opracowan wizualnych dla zadanych tema-
tow z uzyciem roznych technik rysunkowych, graficz-
nych, malarskich, czy rzezbiarskich;

- w zakresie nauczania matematyki, mechaniki,
geometrii wykreslnej: rozwigzywanie hipotetycznych
zadan celowych najczesciej wystepujacych w praktyce
budowlanej;

- w zakresie sztuki i konstrukcji inzynieryjno — budow-
lanej: wykonywanie wycinkowych projektow oblicze-
niowo — inzynieryjnych dla fragmentéw budynkow/bu-
dowli oraz opracowywanie inzynieryjno — rysunkowe
hipotetycznych detali budowlanych;

- w zakresie historii architektury i sztuki: nauczanie
charakterystycznych cech stylowych w cyklu blokow
tematycznych z przekazem zgodnym z chronologia
rozwoju mysli w sztuce i architekturze, potaczonym z
prébami ich zapamigtywania droga manualnego
rysowania wybranych detali;

- w zakresie stosowania technik software: wykonywanie
zamknig¢tych zadan na wybranym oprogramowaniu
graficznym dla nabycia sprawnosci w operowaniu tym
oprogramowaniem w celach graficznych i projektowych;
- w zakresie nauki kosztorysowania oraz przepisow
prawa administracyjnego i budowlanego: wykonywanie
wycinkowych prac kosztorysowych oraz przyswajanie
przepisow szczegotowych aczone z prezentacja zastoso-
wania prawa w szczegolnych przypadkach znanych z
autopsji.

Drugi model - humanistyczny. Jest to model odnoszacy
si¢ w swoich zatozeniach do drugiego $wiata definio-
wanego przez Poppera. Model ten kreowany jest na
zatozeniu osobistego zmotywowania studenta w pozys-
kiwania wiedzy. Motywacja taka moze si¢ pojawiaé
jedynie przy $swiadomosci studenta o brakach swojej
wiedzy, ktore sa wg prof. Alana Boyda Knoxa
... glownym zZrodiem energii motywacyjnej wywolujgcej
aktywnos¢ edukacyjng [13]. Student architektury nabywa
coraz wickszej $wiadomosci brakow swojej wiedzy
przecigtnie w okolicach 2-3 roku studiow architektury
poziomu S1. W tym stadium nauczania student nie ma
poczatkowo rozeznania w skali, umiejscowieniu luk
swojej wiedzy ani sferach niezbednosci jej zastosowania,
zatem istotng rola edukacji jest ich artykulacja, zwana
faza diagnostyczng. Nabycie przekonania przez studenta,
ze wiedza taka jest niezbedna dla dalszego cyklu
szkolenia a wrecz wykonywania wyuczanego zawodu
stanowi baz¢ przejscia do kolejnej fazy edukacji, a
mianowicie planowania procesu samoedukacji, czyli
fazy planistycznej. Uzmystowienie potrzeb i zaplano-
wanie systematyki docierania do zrddel wiedzy jest
podstawa do wyplyniccia trzeciej fazy samodzielnego
zaangazowania w pozyskiwanie wiedzy stanowiacej
wlasciwa faze motywujacg. W tym momencie proces
edukacyjny wchodzi w fazg polegajaca na wdrazaniu
metodologii pozyskiwania wiedzy, czyli faz¢ meto-
dyczng. Wraz ze wzrostem $wiadomosci studenta
odnosnie luk swojej wiedzy, koniecznos$ci, kierunkow i
metodologii jej uzupelniania, rola nauczyciela akade-
mickiego zaczyna si¢ ogranicza¢ do ingerencji w
niezbednych przypadkach sprowadzajacej si¢ do
wskazywania zrodet pozyskiwania wiedzy, co zamyka
si¢ w fazg udostepniania metadanych. W efekcie tak
przeprowadzonego procesu edukacyjnego dochodzi do
jego ostatniej fazy ewaluacji polegajacej na wspot-
uczestniczeniu w ocenie wynikow edukacji [14]. Na
szczecinskim wydziale architektury ZUT w  sferze
nauczania w modelu humanistycznym sa zajgcia z
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projektowania kubaturowego: mieszkaniowego jedno- i
wielorodzinnego, specjalistycznego (sakralne, przemys-
towe, sportowe, kulturalno - oswiatowe, handlowe, etc.),
urbanistycznego, czy planistycznego. Ten cykl naucza-
nia jest osadzony w koncowce studiow S1 oraz trwa
praktycznie przez caly okres trwania studiow S2 w
latach akademickich 3-5. Efektem materialnym tego
cyklu nauczania sg projekty budynkéw, budowli, zatozen
urbanistycznych etc w fazie bardziej lub mniej
zaawansowanej koncepcji. Nalezy przy tym zwrdcié
uwagge, ze przedmiotem tego nauczania s3:

- w zakresie estetyki i wyrazu architektury i urbanistyki:
wstepne nabycie indywidualnej umiejgtnosci studentéw
w operowaniu §rodkami kompozycji architektoniczne;j i
urbanistycznej na podstawie wiedzy technologicznej
uzyskanej z wczesniejszego nauczania w modelu
technologicznym z wstgpnymi probami wpisywania si¢
w kontekst miejsca, jednak bez glebszej refleksji
wplywu proponowanych rozwigzan na ich odbior
spoteczny;

- w zakresie projektowania funkcji: wstgpne proby
wypelniania zadanej przestrzeni narzuconym odgdrnie
programem funkcjonalnym, ktérego transformacja w
trakcie procesu tworczego - je§li juz ma miejsce —
wynika najczeSciej nie z analizy czy badan aktualnych
potrzeb inwestora tudziez rynku, ale subiektywnego
postrzegania samego studenta jej zasadnosci;

- w zakresie technologii materiatlowej, konstrukcji i
fizyki budowli - wstgpne proby aplikacji systemow
konstrukcyjno-materialowych wychodzacych naprzeciw
zatlozonym wcze$niej rozwigzaniom kompozycyjno—
stylowym;

- w zakresie optymalizacji ekonomii projektowania -
brak jest w tej chwili jakichkolwiek préb analiz.

Trzeci model — krytyczny. Ma on najwiecej cech trze-
ciego $wiata popperowskiego. W jego implementacji
uczestnicza elementy interdyscyplinarnosci i interakcyj-
no$ci. Zasadno$¢ wdrazania tego modelu uzasadnia
nastgpujaca wypowiedz autorstwa W.V Quine’a i
J.S. Ullian’a zawarta w ich broszurze The Web of Belief
(1978): Dzien po dniu, rok po roku, uczqc si¢ poprzez
interakcje z naszym  zrozmicowanym — otoczeniem,
pleciemy z naszych doswiadczen zawilg sie¢ wierzen,
konceptow, opisow, recept, zasad i procedur, faktow i
unikow. W ten sposob transponujemy indywidualne
mikroswiaty w nasz globalny makroswiat, ciggle go
modyfikujqc, zszywajgc na nowo, reperujgc i ulepszajgc
dla jego lepszego poznania i zrozumienia, wyjasnienia i
sprostania mu. Jest to proces ciggly, nieustajgcy i nigdy
sie niekonczqcy [15]. Na tej fazie edukacji, wymagany
jest juz od studenta pewien poziom wrazliwosci
socjologiczno-kulturowej i umiejetnosci jej wartoscio-
wania, a takze projektowej erudycji oraz wiedzy o
otaczajacej rzeczywisto$ci dajacej mozliwos¢ refleksji
nad jej krytyczng oceng i doborem instrumentéw zmian
dla restrukturyzacji w skali kulturowej. Dlatego ten cykl
nauczania jest osadzony na pigtym roku akademickim w
fazie studiow S2 oraz przy przygotowywaniu pracy
dyplomowe]j konczonej otrzymaniem tytulu magistra
architektury. Migdzy innymi w Zaktadzie Historii
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Architektury i Projektowania Wng¢trz przynaleznym do
Instytutu Architektury i1 Planowania Przestrzennego
WBIA ZUT w Szczecinie od ponad pigtnastu lat,
prowadzone sg pod kierownictwem prof. nzw. dr hab.
Aleksandry Parczewskiej-Satkiewicz zajgcia ze studen-
tami koncowego cyklu nauczania z zakresu psychologii i
percepcji architektury.

Metodologia ksztalcenia percepcji architektury
na ZUT Szczecin

Celem nauczania percepcji architektury na szczecinskim
wydziale architektury ZUT jest zapoznanie studentow z
podstawowymi aspektami percepcji kompozycji i
przestrzeni architektoniczno — urbanistycznej. W proce-
sie edukacji droga interakcyjnego i interdyscyplinarnego
przekazu nabywane s3 umiej¢tnosci praktycznego
zastosowania elementarnych praw rzadzacych psycho-
logia percepcji, kladagc nacisk na emocjonalne
oddziatywanie form, bryl, faktur i kolorow. Istota jest tu
szczegolnie rozwijanie wrazliwosci emocjonalnej i
estetycznej drogg konstruktywnej krytyki zaobserwo-
wanych przyktadow architektury i sztuki wizualnej z
poddawaniem ich tworczej transformacji. Element
interdyscyplinarnosci wprowadza tu transponowanie
jedna w drugg réznych dziedzin sztuki np. malarstwa
figuratywnego w architekture, czy muzyki w przestrzen
3D. Nauczanie percepcji architektury podzielone jest
aktualnie na pig¢ blokow tematycznych. W kazdym z
nich wyodrebnione sg bardziej lub mniej wyraziScie
odniesienia do systemu edukacji opartego na
popperowskim podziale bytow §wiadomosci ludzkiej na
trzy $wiaty.

Blok 1: Droga dojscia

Jest to zespdt spdjnych procedur w swojej strukturze
Scisle nawigzujacy do trojdzielnego uktadu edukacji w
modelach technologicznym, humanistycznym i krytycz-
nym. Student w pierwszym kroku rysuje z pamieci
zapamietane obrazy znanego sobie odcinka drogi (np.
drogi dojscia z domu do uczelni), co odpowiada mode-
lowi humanistycznemu. W procedurze jest to nazywane
odtworzeniem stanu mentalnego. Pamig¢ studenta
odgrywa tu rolg biotopu. W nastgpnym kroku student
musi odtworzy¢ tg samg droge obiektywnie metoda
fotograficzna, co odpowiada modelowi technologicz-
nemu. Procedura okre$la to mianem stanu obecnego.
Kazdy z krokow konczy si¢ opracowaniem skalowanej
krzywej wrazen, ktorej struktura jest zblizona do tzw
Krzywej wrazen prof. Wejcherta znanej z badan
urbanistycznych [16]. Konfrontacja obydwu krzywych
odstania ekstrema pozytywnych i negatywnych emoc;ji.
W trzecim kroku student poddaje krytycznej weryfikacji
otrzymane wyniki na opracowanych juz krzywych,
ktorej wynikiem jest trzeci wykres ze skorygowana
krzywa skomponowana wedlug ustalonego wczesniej
klucza np. analogicznego jak w utworze literackim tj w
uktadzie: wstep-rozwinigcie intrygi-kulminacja-roztado-
wanie-zakonczenie. Ostatnim zadaniem jest propozycja
wprowadzenia uktadu brylowo przestrzennego w wybra-
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nych kadrach drogi utwierdzajaca zaproponowana
kompozycje. Procedura okresla roboczo ten krok stanem
poprawionym. Trzeci krok odpowiada modelowi kry-
tycznemu, gdyz ma trwale przeksztalca¢ biotopy
potencjalnych recypientow. Tymi ostatnimi jest grupa
pozostatych studentow, ktorzy oceniaja zasadno$¢
wprowadzonych zmian w drodze na podstawie ich
subiektywnej percepcji mierzonej metodami statys-
tycznymi. Opisany wyzej zespot procedur ma wszelkie
cechy krytycznego modelu edukacji z uwagi na
interakcyjno$¢ (student-grupa studentéw) oraz interdys-
cyplinarno$¢ (kompozycja literacka-architektura).

Blok 2: Test naj...

W bloku tym takze wystepuje struktura nawigzujaca do
trojdzielnego uktadu edukacji w modelach technolo-
gicznym, humanistycznym i krytycznym. Student w
pierwszym kroku ma za zadanie wydobycie ze swojego
biotop zjawiska, formy, bryly architektoniczne, etc.,
jakie sam uznaje za byt odpowiadajacy wybranej
wczesniej do przebadania warto$ci nazwanej roboczo
naj. Bedzie to oczywiscie odpowiednik modelu
humanistycznego, bardzo indywidualny i uzalezniony od
osobistego $wiata wizualnego. Krok drugi (na kolejnych
zajeciach seminaryjnych) polega na literackim opisie w
formie krotkiego eseju tej samej warto$ci estetycznej
naj.... Jest to odpowiednik modelu obiektywnego. Juz na
tym etapie nastgpuje refleksja, ze bytow ngj...
odpowiadajacych definicji obiektywnej jest o wiele
wiecej, niz zjawisko, forma, bryla architektoniczna
subiektywnie  wybrana. Zaczyna si¢  krytyczne
poszukiwanie synonimoéw przestrzennych dla warto$ci
absolutnej, mozliwej do zaakceptowania spotecznie tj w
wymiarze kulturowym. Niemal w kazdym przypadku
studiujacej osoby nastepuje transformacja przestrzen-
nych synoniméw tej warto§ci wczesniej subiektywnie
wybranych ze swojego biotopu tak, by zostala ona
uznana przez szersze grono recypientow, jako wilasciwa.
Mtody architekt uczy si¢ w ten sposob pokory: sam jest
zmuszony swoje subiektywne doznania w sferze
wartosciowania zmodyfikowaé tak, by mogly zostaé
przyjete  spotecznie  przez  wigksza  populacje
recypientow. Taka transformacja osobistego biotopu
architekta ma gleboki sens, szczegdlnie z uwagi na
prospoteczny charakter pracy przyszlego architekta.
Dostrzegalna tu jest takze interakcyjno$¢ i interdys-
cyplinarnos¢ w zakresie transformacji pojeé estetyczno-
filozoficznych na przestrzen architektoniczng. W
¢wiczeniu tym najczeéciej spotykanymi wartosciami
poddawanymi badaniu s3 pojecia pigkna, olsnienia,
magicznego miejsca, etc. Prezentacja wynikow tych
badan przebiega w formie literackich i graficznych
manifestow.

Blok 3: Manipulacja przestrzenna

Dla celu prezentacji zalozen i toku procedur zawartym w
tym bloku wystarczy popularna definicja manipulacji
zapozyczona z internetowego stownika Wikpedia, ktéra
zdaje si¢ wyjasnia¢ istot¢ zjawiska: (z lac. manipulatio —
manewr, fortel, podstep) - forma wywierania wplywu na

osobe lub grupe w taki sposob, by nieswiadomie i z
wlasnej woli realizowala cele manipulatora [17]. W
odniesieniu do manipulacji przestrzennej mozna prze-
transponowac tg definicje, jako $wiadomg probe takiej
transformacji elementéw kreujacych przestrzen, aby
efekt nie sprawiat wrazenia uktadu rzeczywistego celem
dezorientacji recypientow. Przy czym nieistotny juz jest
w tresci bloku sam cel tej dezorientacji; chodzi tu raczej
o nabycie umiejetnosci poshugiwania si¢ samymi
instrumentami manipulacji przestrzennej. Na marginesie
nalezy wskaza¢, ze wiasciwie cala sztuke wizualng i
wszystkie teorie kreowania przestrzeni architektoniczno
— urbanistycznej mozna poczytywac jako teorie mani-
pulacji przestrzennych, a od nazwania ich w ten sposob
dzieli nas jedynie plynna granica intencji autorow
manipulacji.

Blok zasadniczo sktada si¢ z dwoch krokoéw: zaobser-
wowania zmanipulowanej przestrzeni oraz autorska
proba manipulacji przestrzeni, poprzedzona jednak
wczesniejszym opisem celu i instrumentéw manipulacji
dla weryfikacji jej skutecznosci. Model technologiczny i
humanistyczny zawieraja si¢ w kroku pierwszym.
Technologiczny aspekt kroku badania manipulacji
zaobserwowanej zawiera si¢ w etapie poszukiwan tych
manipulacji w §wiecie obiektywnym badZz w dostepne;j
literaturze przedmiotu, gdyz chodzi tu o stwierdzenie
obiektywnie istniejacych w realu manipulacji. Aspekt
humanistyczny natomiast wynika z wewnetrznej analizy
studenta sprowadzajacej si¢ do stwierdzenia i opisania
jak zaobserwowana manipulacja indywidualnie oddzia-
luje na jego osobisty biotop. Krok manipulacji autorskiej
jest juz ewidentnym przykladem krytycznego modelu
edukacji ukierunkowywanego na interaktywne oddziaty-
wanie przestrzenne w skali spoteczne;j.

Blok 4: Ewaluacja obiektowa

Jest to zespdt procedur nawigzujacy do metod PCE
(Post-Construction  Evaluation) oraz POE (Post-
Occupancy Evaluation) [18]. Niejako korpusem tego
bloku jest przeprowadzenie przez studenta ankiety
obiektowe] zawierajacej w sobie sekwencje pytan
otwartych i zamknigtych, ktorych tres¢ wskazuje na
powigzania z metodologia modelu technologicznego,
humanistycznego i krytycznego. Ankieta prowadzona
jest pojedynczo lub zespotowo, od czego zalezy
minimalna ilo§¢ badanej proby ankietowanych,
wynoszaca odpowiednio 20-stu i 40-stu ankietowanych.
Odzwierciedleniem modelu technologicznego jest
dokumentacja zdjeciowa lub graficzna samego obiektu,
metadane dotyczace okoliczno$ci jego powstania (okres,
styl, autor, parametry techniczne obiektu etc), sam
proces prowadzenia ankiety zazwyczaj osobiscie lub
drogg zapytania internetowego z uzyciem oprogramo-
wania online umieszczonego na stosownych stronach
internetowych [9, 19, 20], a takze, jak wyzej
wspomniano, charakter pytan wstgpnych ankiety. Do tej
grupy pytan naleza pytania o wiek, pte¢, grupe
zawodowa, etc. u ankietowanych. Motywem wzietym z
modelu  huma-nistycznego sa pytania zadawane
ankictowanym dotyczace np. ich odbioru architektury

General and Professional Education 1/2017



Marek Antoszczyszyn

obiektu, jego  funkcji, czytelnoSci  rozwigzan
przestrzennych czy trafnosci wpisania si¢ obiektu w
kontekst otoczenia. W ostatniej czesci ankiety znajduja
si¢ pytania wywodzace si¢ z modelu krytycznego, a
polegajace na zdobyciu od ankictowanych informacji o
ich propozycj¢ zmian ktoregokolwiek z parametrow
badanego obiektu dla polepszenia jego funkcjonowania,
wizerunku etc w skali miejsca i regionu. Zwienczeniem
opracowania jest osobista krytyka obiektu dokonana
przez samych autoréow ankiety. Czlon ten stanowi takze
element krytycznego modelu edukacji samych
studentow. Rezultaty ankietowania sg prezentowane w
obecno$ci grupy seminaryjnej w formie audiowizualnej
stanowigc element doskonalenia publicznej werbalnej
autopre-zentacji, w tym takze umiej¢tnosci zapanowania
nad trema.

Blok 5: Transpozycja muzyki na architekture

Procedura zawarta w tym bloku polega na publicznym
odstuchaniu w grupie seminaryjnej kilku starannie
dobranych przez nauczyciela utworéw muzycznych,
zawierajacych wyraziscie artykulowane frazy muzyczne
tworzace rozpoznawalne zespoly emocjonalne. Podziat
na trzy modele edukacyjne jest w tym bloku bardzo
wyrazny. W modelu humanistycznym student w trakcie
dwukrotnego przesluchania rozpoznaje wspomniane
zespoly emocjonalne oraz ogarnia kompozycje utworu
muzycznego W sposob szkicowy na osi  dwoch
zmiennych, z ktorych jedna jest osig czasu, a druga osig
natezenia emocji. Kazdy z tych zespolow jest
przedstawiany inng krzywga. W modelu technologicznym
student ma rozpozna¢ narzgdzia tworzace kompozycje
utworu muzycznego wskazujac sekcje instrumentalne
np. wokalna, gitarowa solowa lub rytmiczna, perkusyjna,
smyczkowa, deta, fortepianowa etc Sekcje te sa
nastgpnie nanoszone na analogiczny wykres jak w
modelu humanistycznym, co daje informacje o
instrumentarium  odpowiadajagcym za wytwarzanie
poszczegodlnych nastrojow. W modelu krytycznym
student musi uruchomi¢ swoja wyobrazni¢ przestrzenna.
Srodkami graficznymi zblizonymi do tworzenia bryty
architektonicznej sktadajacymi si¢ z prostych elementow
figuralnych lub brylowych w zréznicowanej kolorystyce
tworzony jest graficzny obraz zastyszanej muzyki
uwzgledniajacy jej ekstrema, natezenie i intensywnoS$c,
bliskos¢ 1 oddalenie, czgstotliwos¢ interwalow,
przepadki etc. Powstate graficzne odwzorowanie jest
prezentowane w formie wykresu 2D lub 3D, a co
bardziej wyrafinowani studenci tworza jest rzezbe

przestrzenng. W przypadku, gdy kompozycja ma wady
student moze dokona¢ stosownych korekt, ktore
zaznacza innym kolorem. Efekty transpozycji
architekture na muzyke sg w ostatecznosci prezentowane
na trzech niezaleznych wykresach.

Podsumowanie

Wspdlng cecha wszystkich zaprezentowanych wyzej
blokow nauczania psychologii percepcji architektury
jest, aby poszczegdlne kroki i wyniki dociekan w
kazdym z blokéw podawane byly na jednej wspolnej
planszy graficznej zawierajacej wszystkie trzy etapy, co
pozwala przesledzi¢ sam proces transformacji swojego
biotopu u kazdego studenta. Istotnym w postrzeganiu
transformacji jest czasowe przesunigcie wykonywania
poszczegdlnych krokéw, ktore odbywaé sie¢ powinny
niejako z zaskoczenia dla samego uczacego si¢ percepcji.
Celem dalszego wunaukowienia badan wskazane jest
opisywanie przebiegu bada¢ w sposdb matematyczny.
Natenczas polega to na kalibrowaniu osi na wykresach
krzywych Wejcherta, cho¢ osobiscie jestem zwolen-
nikiem podjgcia prob przypisania procesowi transfor-
macji percepcji za pomocg szeregdw Fouriera.

W $wietle powyzszego opisu wyltania si¢ propozycja
metodologicznego nauczania percepcji architektury,
zjawiska tyle ulotnego i subiektywnego, co trudnego w
usystematyzowanym i kontrolowanym procesie uswia-
damiania sobie przez studentow regul rzadzacych
percepcja. Tymczasem z uwagi na wizualne podtoze
percepcji jest to elementarna sfera odziatywania rezul-
tatu pracy architekta na recypientow. Opanowanie kon-
troli percepcji recypientow swojej pracy, umiejetnosci
rozpoznania kontekstu otoczenia - w jakim powstaje
dzieto architektoniczne — umiejetnos¢ odczytania oczeki-
wan spolecznych tej pracy, to elementy lezace w sferze
glebokiego  zainteresowania  kazdego  architekta.
Odpowiedz na pytanie, czy popperowski trojswiatowy
podzial uswiadamiania bytow, stanowiacy podstawe
trojdzielnego modelowania edukacji moze by¢ skutecz-
nym narzedziem nauki percepcji architektury zawiera
niedaleka przyszto§¢. Tak uksztaltowana metodologia
jest implementowana na szczecinskim wydziale archi-
tektury ZUT od z gobra pigtnastu lat. Jednak efekty sa
widoczne juz teraz. W rozmowach z czynnymi zawo-
dowo architektami spotykam si¢ czgsto z bardzo po-
chlebng oceng tej edukacji, jako jedng z kilku naj-
istotniejszych w catym cyklu szkolenia na poziomie S2.
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