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Abstract: The title of this article is humanities in the context of culture education. The topic is the
relationship between culture and education. In the opinion of the author the issue of participation in
culture and empty fields of culture education in Poland are very interesting. Of course, the author
discusses the most important theories of different representatives of humanities, but her observations
and conclusions have been based on her own experience as a student, parent and teacher. The author
of the paper considers the issue to be very important because of her emotional and professional

involvement in teaching arts, music, and dance.
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Wprowadzenie

Pedagogika jest zespotem nauk o wychowaniu
i jego istocie. Jest teoriag dziatalnosci
wychowawczej formutowang na gruncie badan
pedagogii czyli praktyki pedagogicznej oraz
postepowania wychowawczego. W XXI wieku
rozumienie przedmiotu badan pedagogicznych
sktania wickszo$¢ badaczy i naukowcéw do
przekonania o znaczacym wplywie procesow
kulturotworczych na wychowanie i edukacje.
Dzigki obserwacji i gromadzeniu wiadomosci
o rzeczywisto$ci wychowawczej, wykrywaniu
zwigzkow 1 badaniu zalezno$ci migdzy jej
elementami, jak rowniez wyjasnianiu ich,
pedagogika dostarcza wiedzy potrzebnej do
sprecyzowania istoty, celow, tresci, metod,
srodkéw 1 form organizacyjnych procesow
wychowawczych. Wiedza ta nie jest stala,
poniewaz w wyniku wzajemnego przenikania
si¢ pedagogii i pedagogiki stale odkrywane sa
nowe zaleznosci 1 procesy. Jesli zmianie
podlega praktyka 1 rzeczywistos¢, wowczas
powstaje nowa teoria pedagogiczna. Jerzy
Gnitecki podkreslajagc znaczenie fenomeno-
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logiczno-hermeneutycznej interpretacji zjawisk
i prakseologicznej skutecznosci dokonywania
zmian w jednostce, zaznacza koniecznos¢
spojrzenia na pedagogike z perspektywy
catozyciowej edukacji', zrédet i warunkow
dokonywania tych zmian oraz wartosci
nadajacych im sens. Niezwykle trafnie problem
ten ujal Wincenty Okon twierdzac, ze pedago-
gika jest to dziatalnos¢ wychowawcza, majgca
na celu wyposazenie catego spoleczenstwa — a
przede wszystkim miodego pokolenia — w
wiedze, sprawnosci ogdlne i zawodowe, zainte-
resowania i przekonania oraz przysposobienie
do oddzialywania na  wlasny  rozwdj’.
Interesujacym wydaje si¢ rowniez ekspli-
kandum skonstruowane przez Richarda Rorty,
w ktorym przedstawiona zostata funkcja
edukacji w postaci dychotomicznej: jako

! Gnitecki J., Zarys pedagogiki ogéinej, WOM,
Gorzéw Wielkopolski 1999, s. 22.

? Okon W., Pedagogika [W] Nowy Stownik
Pedagogiczny, Zak ,Warszawa 1998, s. 286.
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socjalizacja i indywidualizacja®, przy czym
socjalizacja w tym rozumieniu jest zwigzana
z dostosowaniem si¢ do istniejagcych norm
i warunkow spotecznych, natomiast
indywidualizacja z przekraczaniem ich oraz
barier  kulturowych  ograniczajacych je.
Dwudziestowieczne badania prowadzone przez
przedstawicieli nauk humanistycznych,
wyraznie uzalezniajg procesy wychowawcze od
zachodzacych zmian spotecznych w tym
rowniez zjawisk kulturowych, dlatego tez
koncepcje pedagogiczne, ktore pomijaja w
swoim zakresie zagadnienia zwigzane z kultura
oraz ich socjologiczne uwarunkowania sg
niewystarczajagce do pelnego realizowania
zadan edukacyjno-wychowawczych. Niniejszy
tekst porusza kwestie relacji kultury i edukacji
ukazujac je w oparciu o doswiadczenia zdobyte
przez autorke w trakcie permanentnej edukacji,
a wiec z perspektywy ucznia, rodzica i
nauczyciela  przedmiotéw  artystycznych.
Refleksje  dotyczace znaczenia edukacji
artystycznej ~w  zaspokajaniu  potrzeby
estetycznej i kontaktu z kulturg wydajg si¢
niezb¢dne w obliczu wdrazanej w polskich
szkotach reformy edukacyjnej. Prowadzone sa
ewaluacje i badania efektéw wprowadzanych
zmian, ale ze wzgledu na krotki czas trwania
reformy, nie daja one jasnych i konkretnych
odpowiedzi na kluczowe pytania zwigzane z
edukacja kulturalng i artystyczng. Opracowanie
rzetelnych wnioskow mozliwe bedzie dopiero
po zakonczeniu poszczegdlnych — etapow
edukacyjnych rozpoczgtych w reformie, dlatego
tez w niniejszym artykule autorka poszukuje
odpowiedzi na nurtujace ja problemy opierajac
si¢ nie na przeprowadzonych badaniach, ale na
literaturze przedmiotu, jak rowniez wlasnych
przemysleniach i wieloletnich obserwacjach.

W naszej tréjwymiarowe]j przestrzeni istnieja
trzy formy kontaktu ze sztukg i z kultura:
percepcja czyli obserwacja; przetworzenie juz
istniejacego tekstu kultury inaczej nazywane
recepcja oraz ekspresja, a wigc tworczosé
wlasna. Badania pedagogiczne prowadzone w
XX i XXI wieku udokumentowaty przekonanie
o tym, ze tworczo$¢ wilasna jest motorem
rozwoju cztowieka w dziedzinie artystycznej.
Swoim  oddzialywaniem mobilizuje ona
odbiorcéw co najmniej do biernego udziatu w
kulturze, a wigc obserwacji. Zdarza si¢ rowniez,
ze prowokuje do wypowiedzi w postaci oceny,

3 Rorty R., [W] Nowy Stownik Pedagogiczny,Zak ,
Warszawa 1998, s. 338.
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a nawet inspiruje do powstania nowego
wytworu czyjej$ ekspresji. Wzajemna inspiracja
prowadzi do rozwoju nie tylko jednej dziedziny
sztuki, ale dzieki integrowaniu i wzajemnym
relacjom staje si¢ napgdem zycia kulturalnego
zarbwno w kategorii technik wykonawczych,
jak roéwniez przekazywanych idei. O poczat-
kach tworczosci artystyczne] mozemy mowic
od momentu, gdy biologiczny typ cztowieka
zostal uformowany, czyli okoto 80 tysiecy lat
przed nasza erg®. Kazdy cztowiek, na roéznych
etapach rozwoju, z mniejszym lub wigkszym

zaangazowaniem, styka si¢ ze wszystkimi
przejawami aktywno$ci tworczej. Jest ona
wyrazana za pomocg czterech sposobow:

ekspresji stownej, muzycznej, plastycznej i
ruchowej. Od  doswiadczen  tworczych,
predyspozycji i osobistych preferencji zalezy,
ktory z nich zaczyna dominowac. Dzieto sztuki
moze uzywa¢ w swoim przekazie jednego z
rodzajow ekspresji lub taczy¢ ze sobg kilka a
nawet wszystkie cztery rownoczesnie i
oddzialywac na odbiorce oraz jego otoczenie za
posrednictwem  wszystkich zmystow. Dla
dorostego, w pelni rozwinigtego czlowieka,
kazdy z wymienionych sposobow przekazy-
wania swoich emocji jest w peini osiggalny, a
dobor srodkow i technik zalezy od tworcy, jego
wyksztalcenia, zdolnosci 1 checi. Inaczej
sprawa ma si¢ w przypadku tworczosci
dziecigcej. Podporzadkowana jest ona okresom
rozwojowym czlowieka, jak rowniez zmianom
zachodzacym w organizmie dziecka. Jest
uzalezniona od poziomu poznania podstawo-
wych zasad zycia spotecznego, umiejetnosci
logicznego itwoérczego myslenia, wyciagania
wnioskéw, wykorzystywania posiadanych juz
wiadomo$ci w  zyciu codziennym oraz
prawidlowego  odczytywania  odbieranych
informacji. Przy drobiazgowym i detalicznym
badaniu oraz zdobywaniu nowych
doswiadczen, dzieci nie potrafia zauwazy¢
ogolnego zatozenia i istoty problemu, dlatego
nalezy pomaga¢ im odnajdywaé gltowny
problem zagadnienia i wnioski koncowe, ktore
dzieci przyjmuja jako warto$ci zyciowe.
Nieodzownym elementem aktywnoS$ci tworczej,
tak jak edukacji w ogole, jest wigc informacja

wstegpna. Nie powinna ona polega¢ na
dostarczaniu  dziecku  doktadnych regut,
wzorow ani recept do zastosowania czy

wiernego powielania, ale powinna zaznajamiac

* Turska 1., Krotki zarys historii tarica i baletu,
Krakow 1983, s. 3.
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z istniejagcymi zasadami i technikami, uczy¢
obserwacji oraz naklania¢ do przemyslen
1 poszukiwan wlasnych sposobow wyrazania
uczu¢, emocji czy swoich przezy¢. Do
rozwijania aktywno$ci tworczej w edukacji
artystycznej i kulturalnej konieczna jest wolna
przestrzen, w ktérej beda zachodzity zmiany.

Puste przestrzenie edukacji kulturalnej

Zagadnienie pustych przestrzeni interesuje
ludzkos$¢ od dawna. To wlasnie one sg motorem
wszelkich zmian i to wlasnie dzicki nim rozwija
si¢ nasza cywilizacja. Puste przestrzenie sg
inspiracjag dla naukowcéw 1 pedagogow ale
przede wszystkim dla artystoéw. Wystarczy
powotac si¢ na dziatalnos$¢ artystyczng Jerzego
Grotowskiego®,  ktéry  zapetiat  polskie
przestrzenie dramatyczne poszukujac teatru
migdzy zmystowoscig, a modlitwg, badz jednego
z najstynniejszych  polskich  filozofow —
Romana Ingardena (1893-1970). To wtasnie
jemu zawdzigczamy rozumienie  pojecia
konkretyzacji dziela sztuki jako wypenienie
przestrzeni migdzy wytworem $wiadomosci
tworcy a$wiadomg interpretacja odbiorcy.
Jednym z artystow najsilniej promujacych
wspolczesnie puste przestrzenie jest poznanski
malarz inauczyciel akademicki profesor Jan
Berdyszak (ur.1934), ktérego poszukiwania
kontynuuje jego syn Marcin Berdyszak
(ur.1964), artysta — rzezbiarz i rektor Akademii
Sztuk Pigknych w Poznaniu. Idea zapehiania
pustych przestrzeni lub pomystow na ich

zagospodarowanie jest silnie zwigzana z
pojeciami  kultury, cywilizacji, postepu,
rozwoju, wychowania a tym samym

pedagogiki. Gdyby nie potrzeba zapeiniania
i odnajdywania nowych przestrzeni, cztowiek
nie wynalaztby kota, nie mogltby jezdzié
samochodem, podrézowac na inne kontynenty
czy tez sigga¢ mysla w kosmos. Puste
przestrzenie s3 potrzeba wynikajaca z natury
cztowieka. W jezyku polskim stowo przestrzen
jest okresleniem oznaczajgcym nieograniczony
obszar trojwymiarowy lub rozlegla
powierzchni¢ bez wyraznie widocznych granic.
Jest to rOwniez nazwa miejsca zajmowanego
przez jaki$ przedmiot lub cze$¢ obszaru objeta
granicami. Moze po prostu oznacza¢ odlegtosé

> Jerzy Grotowski (1933-1999) — polski rezyser,
teoretyk teatru oraz pedagog. Jeden z najwigkszych
reformatoréw teatru XX wieku.
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miedzy czyms$ a czyms§. Przestrzenia nazywany
jest takze ogo6l zjawisk  spotecznych,
politycznych lub przyrodniczych. W zaleznosci
od kontekstu zdania, lub przymiotnika
dookreslajacego  t¢  przestrzen = mozna
zorientowac si¢ jaki przedmiot przestrzen ta
opisuje, jakiej dziedziny zycia dotyczy i czy
okresla twor skonczony czy tez nie. W jezyku
potocznym  funkcjonuje roéwniez pojecie
pustych przestrzeni, ktére oznaczajg obszary
wyczerpane, pozbawione wartosci isensu lub
tez beztroskie, wolne, niezajete, otwarte oraz
pelne nowych mozliwosci. W terminologii
muzycznej istnieje pojecie pusty dzwigk i pusta
struna, ktore zwigzane s3 z dzwigkiem
wydawanym przez strung instrumentu nie
przyci$nieta palcem w trakcie gry. Podobnie jak
wyrazenie pusty przebieg nie okre§la braku
danego kursu, ale warunki w jakich on
powstaje. Mozna wigc powiedzie¢, ze idealna
pusta  przestrzen  jest  wielokrotno$cia
wszystkich ludzkich osiagnig¢, celow i potrzeb,
ktore wskutek cyklu przyrody, kryzysu
wartosci, upadku idei, oraz niestato$ci natury
ludzkiej nie zdazyly zapelni¢ calej pustej
przestrzeni kulturalnej. W ten sposob na
uzyskanej zdefragmentowane;j pamieci,
wielokrotnie powtarzanej rzeczywistosci oraz
nabywanych do$wiadczeniach, kultura ma
swoje miejsce 1 warunki, w ktoérych moze si¢
odnawiac.

W codziennych rozwazaniach, w pracy
dydaktycznej, a takze w osobistym zyciu, kazdy
nauczyciel przedmiotow artystycznych stara si¢
zapehi¢ pustg przestrzen edukacji kulturalne;j.
Za kazdym razem, kiedy realizowana jest nowa,

kolejna koncepcja zapeiliania jej innymi
metodami, programami, podrecznikami,
dzietami sztuki albo artystycznymi

koncepcjami, okazuje si¢, ze obszar edukacji
kulturalnej traci swoja magiczng wiasciwosé
napegdzania si¢, bycia motorem i weng. Kolejny
raz odkryte kolo okazuje si¢ by¢ kwadratowe.
Przestrzen zamiast rozwijac si¢ czy rozszerzaé
— znika. By¢ moze istnienie pustych przestrzeni
jest niezbedne do istnienia procesu tworczego
1 edukacyjnego. by¢ moze przestrzenie te musza
by¢ puste, czyli wolne i1 otwarte, bo inaczej,
zapelienie ich powoduje zatrzymanie catego
procesu rozwoju cztowieka. W  takim
konteks$cie sama pusta przestrzen nie jest istotg
postepu rozwoju i tworczosci artystycznej, ale
rodzajem pamigci operacyjnej komputera
niezbednej do podejmowania dziatania. Przy
takim rozumieniu problemu pustych
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polega na
wywolujacych

przestrzeni,  tworzenie ich
odnajdywaniu  czynnikow
u ludzi odczuwanie potrzeby zmian
estetycznych, rozwoju 1 artystycznego
tworzenia. Powstaje rowniez pytanie o granice,
ktére zamykaja te przestrzen, czy to wiasnie
one nie sg wazniejsze od samej przestrzeni. By¢
moze tylko pozornie stoja na drodze
zapelnienia przestrzeni, poniewaz poprzez
ograniczenie jej zmuszaja ludzi do szukania
wcigz nowych rozwigzan. Rolg edukacji jest
wiec przygotowywanie pustych przestrzeni a
nie zapelianie ich. W tym kontekscie
podstawowym zadaniem edukacji kulturalnej
jest poszukiwanie mechanizmu samona-
pedzajacego sie, czegos w rodzaju perpetuum
mobile, celem organizowania tej pustej
przestrzeni tak, aby zapelnianie przestrzeni nie
powodowato jej zastoju. Takie rozumienie
problemu funkcjonowania przestrzeni edukacji
kulturalnej nie stawia tezy jej braku, ale
istnienia wielu niewykorzystanych mozliwosci
realizujacych naturalne potrzeby cztowieka
zwigzane z jego uczestnictwem w kulturze.

Koncepcje teoretyczne uczestnictwa w
kulturze

Wspolczesna  literatura  pedagogiczna i
prowadzone dyskusje akademickie dotyczace
fenomenu kultury, wyrézniaja dwa pojecia:
uczestnictwo w kulturze 1 bycie w kulturze.
Niektorzy sposrod badaczy stosuja je jako
pojecia tozsame, jednakze dla wiekszosci
stanowig one nazwy odrebnych zjawisk.
Réznice widoczne sa juz przy porownaniu
etymologicznym obu stow. Byé w jezyku
polskim oznacza trwanie, znajdowanie si¢ W
jakim§ miejscu lub nalezenie do jakiejs$
organizacji, a wigc jest rozumiane jako istnienie
w sensie pasywnego tkwienia i bezruchu.
Polaczenie czasownika byé zrzeczownikiem
kultura  sugeruje tym  samym  bierne
podporzadkowanie i bezwolne pozostawanie w
tym fenomenie. W odrdznieniu od byé, stowo
uczestniczy¢ oznacza braé udzial, partycypowac
czyli mie¢ udzial, angazowaé si¢ i udzielac.
Oznacza to wigc, ze uczestnictwo w kulturze
jest aktywnym dziataniem, wlasnym wktadem
w kulture i ma charakter ekspresyjny. Antonina
Ktoskowska (1919-2001) zawezita interpretacje
tego zjawiska do formutowania oraz odbierania
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i interpretowania symbolicznych przekazéw®
wyrozniajac  dwie  formy  uczestnictwa
w kulturze: twoérczo$¢ 1 odbidr. Tadeusz
Aleksander (ur.1938) wypowiadajac si¢ na ten
temat, zdefiniowat uczestnictwo kulturalne jako
udzial w zajeciach kulturalno-o$wiatowych
wlaczajac w nie réwniez szereg czynnosci i
dziatan okreslonych niekiedy jako ,, konsumpcja
kulturalna”’. Z kolei Anna Przectawska (1929-
2010) opisujac to zjawisko odwotata si¢ do
pojecia  kontaktu  kulturalnego,  z ktorego
stworzyta jednostke miary procesu
uczestniczenia w kulturze. Pod nazwg tg A.
Przectawska rozumie zetknigcie jednostki z
tresciami  kultury... dziegki  funkcjonowaniu
instytucji upowszechniania kultury Ilub

bezposrednim miedzyludzkim uktadom
nieformalnym®. Jolanta Urbanek w swoich
badaniach nad akademickim uczestnictwem w
kulturze przyjmuje, ze owo uczestnictwo jest
nie tylko ilo$cia, rodzajem i czestotliwoscia
odbiorczych kontaktow kulturalnych, ale takze
przezywaniem warto$ci kulturalnych,
tworzeniem i odtwarzaniem artystycznym’.
Wedlug Heliodora Muszynskiego (ur.1931)
uczestnictwo w  kulturze jest procesem
wrastania czliowieka w kulture, ktory wiacza
jednostke w aktywny udziat w kulturze i dzigki

temu ulatwia integracj¢  jednostki  ze
spoteczenstwem. Wedhug niego OWO
uspotecznienie odbywa si¢ poprzez

bezposrednie obcowanie czlowieka z dzietami
sztuki oraz atrybutami kultury, ktére sa
upostaciowieniem ludzkich idei oraz dazen.
Uczestnictwo w kulturze wymaga wigc, jego
zdaniem, systematycznego kontaktu ze sztuka,
poprzez twoérczos¢ lub oceneg, ktoére rozumie
jako aktywne czynnosci intelektualne oraz
przezycia estetyczne'®. Podobnie na ten temat

® Kloskowska A., Spoleczne ramy kultury, PWN,
Warszawa 1972, s.129-136.

7 Aleksander T., Uwarunkowania uczestnictwa
kulturalnego ludnosci wiejskiej, PWN, Warszawa
1971, s.9-11.

¥ Przectawska A., Miodziez i kultura — préba
aktualizacji spojrzenia, W: Edukacja kulturalna

a egzystencja cztowieka. Zbior studiow pod red. B.
Suchodolskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-£.odZ
1986, s. 214.

? Urbanek J., Uczestnictwo mlodziezy akademickiej
w kulturze, Wydawnictwo Naukowe Akademii
Pedagogicznej, Krakow 2002, s. 19

' Muszynski H., Zarys teorii wychowania, wyd.II,
PWN, Warszawa 1977, s. 213-217.
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wypowiadal si¢ Jozef Jerzak'' wyrézniajacy
dwa rodzaje aktywnosci kulturalnej studentow:
aktywnos¢  tworczg  bedacg  dorobkiem
osobistym  oraz  aktywnos¢  odbiorczg
stanowigca odpowiednik percepcji w koncepcji
Andrzeja Tyszki'?.

A. Tyszka wypowiadajagc si¢ na temat
uczestnictwa w kulturze taczy je z formami
aktywnosci tworczej, a takze wyrdznia
podmiotowe oraz tworcze formy uczestnictwa
kulturalnego. Do tych pierwszych zalicza
instytucje  powolane do  profesjonalnej
dzialalnos$ci artystycznej i produkty owej
dziatalno$ci precypowane na odlegtos¢ przez
anonimowe masy. Do tych drugich naleza
wedlug niego amatorskie kotka zainteresowan
realizujgce swoj program kulturalny w drodze
kontaktu  pedagogicznego i  obcowania
bezposredniego. W swojej koncepcji, A. Tyszka
podkresla, ze o faktycznej dziatalnosci czy
aktywno$ci w dziedzinie kultury stanowi nie
tyle  uczestnictwo  organizowane  przez
instytucje kulturalne, ale osobista aktywnos¢
jednostki w postaci indywidualnego hobbies
oraz inspirujgcych je motywow zainteresowan...
a ...terenem, na ktorym sie one rozgrywajq, jest
zycie i doswiadczenia osobiste jednostek, ich
bezposrednie =~ obcowanie  spoleczne  ze
srodowiskiem. Tyszka uwaza bowiem, zZe
uczestnictwo w kulturze masowej nie realizuje
wszystkich  potrzeb czlowieka w zakresie
kultury. Nie oznacza to jednak, ze udzial w tej
kategorii kultury jest catkowicie zbgdny ale, ze
tylko indywidualne uczestnictwo w kulturze jest
powiazane z kulturowymi  komponentami
osobowosci. A. Tyszka inspirowany pogladami
Stanistawa Ossowskiego rozumie je jako trwate
dyspozycje takie jak: motywy, cel i plan
dziatania oraz posiadany ideal, utrwalone
w procesie enkulturacji. Dlatego tez, autor ten
nazywa uczestnictwo w kulturze
indywidualnym udziatem w zjawiskach kultury.
Sformutowana przez A. Tyszke definicja przed-
stawia  uczestnictwo w  kulturze jako
poznawanie 1 uzywanie jej dobr, ale takze jako
tworzenie nowych wartosci oraz odtwarzanie
i przetwarzanie istniejgcych, czyli jako splot

1 Jerzak J., Koczorowska M., Psychologiczne
determinanty aktywnosci kulturalnej studentow.
[W] Problemy badania i rozwijania aktywnosci
kulturalnej studentow, pod red. E. Hajduka i W.
Sroczynskiego, WWSP, Zieclona Gora 1988, s. 117.
1> Tyszka A., Uczestnictwo w kulturze. Réznorod-
nosci stylow zycia, PWN, Warszawa 1971, s. 48-54.

percepcji i ekspresji. Cecha tak rozumianego,
indywidualnego uczestnictwa w kulturze jest
bezinteresownos¢ podejmowanych  dziatan
ekspresyjnych lub recepcyjnych. Recepcje dziet
sztuki wyrazane sa wedlug niego w dychoto-
micznych postawach odbiorczych jednostki:
pasywnej i aktywnej'>.W uczestnictwie w
kulturze réwnie wazne s3 zatem tresci
odbiorcze jak i twodrcze. TreSci odbiorcze
pochodza z udzialu jednostki w kulturze
instytucjonalnej, poprzez uczestnictwo w
wydarzeniach kulturalnych za posrednictwem
roéznych instytucji i mediow. Ta droga cztowiek
przyswaja informacj¢ poprzez obserwacje czyli
percepcje. Moze ona mie¢ charakter czynny,
kiedy jednostka angazuje si¢ w selekcje
przyswajanych tre$ci idecyduje o wyborze
zakresu percepcji, ale moze mie¢ charakter
pasywny, podczas biernego, przypadkowego
konsumowania tresci kulturalnych z medidéw
(np. reklam). Udziat w kulturze indywidualne;j
zapewnia cztowiekowi bezposrednie
uczestnictwo i1 kontakt z kulturg. Ma forme
aktywnosci tworczej, doksztalcania si¢ i
samoksztatcenia. Jest ekspresja uczu¢, wrazen,
emocji, opinii, pogladéw i idei. Wedlug A.
Tyszki taka suma aktow percepcji i ekspresji
pozwala jednostce na $wiadome czerpanie z
wielu Zrodet, przyswajanie nowych tresci, jak
roOwniez prezentowanie postawy posiadania
wlasnych preferencji i zainteresowan.

W badaniach nad uczestnictwem w kulturze
polskiego spoteczenstwa, A. Tyszka wskazat
wyznaczniki tegoz uczestnictwa wymieniajac
wsrod nich: rozleglo$§¢ potrzeb i wielokie-
runkowos$¢ zainteresowan, r6zno rod-nos¢ form
zycia kulturalnego, intensywno$¢ (czgstosc)
kontaktow kulturalnych i zaanga-zowanie w
dziatalno$¢ tworcza, posiadanie preferencji
kulturalnych, dazenia iplany kulturalne,
aktywnos$¢, inicjatywe 1 ekspresje tworcza,
posiadanie pasji, hobby, bezinteresownos¢

dziatan artystycznych, ekonomiczne
zaangazowanie w kulture. Jednym
z mierzalnych kryteriow uczestnictwa

kulturalnego jest wedlug Tyszki  fakt
ekonomicznego zaangazowania'*. Autor ten
wprowadzit rOwniez pojecie stylu uczestnictwa
kulturalnego. Wystgpowanie tego zjawiska
wigze sie z przejawianiem glebokiego
zaangazowania w kulture i szeroko rozumianej
dziatalnosci amatorskiej w zakresie sztuki.

1 Ibidem, 5.325-331.
! Ibidem, s.87.
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Sktada si¢ ono z: dziatan tworczych, obcowania
z pigknem, zdobywania wiedzy, edukacji i
samoksztatlceniem. A. Tyszka ustalit pigc
aspektow uczestnictwa kulturalnego, ktore sa
wyznacznikami jakosci udzialu w tworzeniu
kultury. Naleza do nich wedlug niego:
posiadanie ikorzystanie z przedmiotdow o
znaczeniu kulturalnym, udziat w kulturze
zinstytucjonalizowanej (instytucje formalne:
prasa, radio, telewizja, teatr, koncerty —
percepcja), ulubione zajecia, rozrywka (hobby-
ekspresja), swiadomos$¢-ideat cztowieka
kulturalnego. Na podstawie badania
wymienionych powyzej aspektow kultury
Tyszka  stworzyl klasyfikacje = rodzajow
percepcji i wyrdznil dwa typy percepcyjne.
Pierwszy z nich nazwal  ksztalcaco-
poznawczym, ze wzgledu na tresci, ktére sa
przyswajane w trakcie percepcji i odwotuja sig
do  wartosci  edukacyjnych, naukowych
iartystycznych. Sluza one do rozwijania
osobowosci cztowieka oraz mobilizowania
umystu i intelektu do zdobywania wiedzy. Sa
one no$nikami idei i warto$ci pochodzacych z
kultury wysokiej. Drugi typ nazwany przez
autora rekreacyjnym, ogranicza si¢ do
dostarczania sobie tresci kulturalnych stuzacych
rozrywce i zabawie. Ma na celu odprezenie i
relaks cztowieka poprzez dziatanie na jego
sfere emocjonalng, a wigc zawiera w sobie
informacje 1 warto$ci nalezace do kultury
niskiej. Zaproponowany podzial nie jest
rownowazny z  klasyfikacja =~ wydarzen
kulturalnych na popularne i elitarne, ale ma
niewatpliwy wpltyw na jakos$¢ uczestniczenia
jednostki w kulturze, poniewaz na podstawie
stosunku do tresci i wartosci kultury A. Tyszka
okreslit w swoich badaniach jakosciowe cechy
uczestnictwa w kulturze. Oddzielit w ten
sposob uczestnictwo w kulturze niskiej od
uczestnictwa w kulturze wysokiej. A. Tyszka
na podstawie  przeprowadzonych  badan
sklasyfikowat postawy uczestnictwa w kulturze
do czterech typow: perfekcyjnego,
konsumpcyjno-rozrywkowego, dorazno-
fragmentarycznego,  izolujaco-konserwatyw-
nego". Szczegodlne miejsce w pracach Tyszki i
jego koncepcji uczestnictwa w kulturze ma
ideal czlowieka kulturalnego. Wedlug niego
wypowiedzi respondentéw charakteryzujace
swoj ideat czlowieka kulturalnego zawieraja
informacje o samoocenie badanego, cenionych

BIbidem, s. 238-320.
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przez niego wartosciach 1 pozadanych

postawach zyciowych.
Podsumowanie

Prowadzone na $wiecie badania nad kulturg i
edukacja  potwierdzaja  dyskutowane od
dluzszego czasu doniesienia o postepujacym
kryzysie kulturalnym obejmujagcym réwniez
mlodziez akademicka. Eksploracja obszaru
uczestnictwa w kulturze ujawnia fragment-
taryczny i rozrywkowy charakter partycypacji
badanych wtej dziedzinie Zycia spotecznego.
Fakt ten jest zwigzany przede wszystkim
z powszechng konsumpcja wytworow kultury
popularnej 1 masowej, przy jednoczesnym
niewielkim udziale spoteczenstwa w odbiorze i
tworzeniu kultury wysokiej. Istota tego
zjawiska jest sprowadzenie ideatu cztowieka
kulturalnego do obszaru sztuki i zasad
kulturalnego zachowania oraz umiejscowienie
tego idealu w przestrzeni multimedialnej, w
oparciu o wzorce znane najczesciej z mediow
elektronicznych i1 odnoszgce do przedstawicieli
sztuki 1 kultury popularnej. Nie ulega
watpliwosci, ze proces edukacji jak i
wychowania ma ogromny wplyw jakos¢
uczestnictwa w kulturze w zyciu dorostego
cztowieka. W zwiazku z tym od posiadanej
hierarchii ~ warto§ci  oraz  do$wiadczen
kulturalnych  zaleze¢  bedzie  charakter
partycypowania ~w  kulturalnym  Zyciu
spoteczenstwa wyrazany poprzez ~wybor
propozycji  elitarnych, popularnych  czy
masowych w dostepnych mediach. Odpowiedzi
na pytanie o to, czy kultura popularna jest
zjawiskiem  spolecznie = pozytywnym i
pozadanym, poszukiwalo 1 nadal poszukuje
wielu naukowcow z kregu filozofii, socjologii,
kulturoznawstwa, psychologii oraz pedagogiki.
Aleksander Bochenski dopatruje si¢ pierwszych
symptoméw  kryzysu  kulturalnego A4
osiemnastowiecznej masowej produkcji
w manufakturach europejskich. Jednoczesnie
opierajac  si¢ na  pogladach  Antoniny
Ktoskowskiej 1 Maxa Webera konstruuje
definicje  kultury rzeczy wskazujac jako
przyktad styl zycia spoteczenstwa
amerykanskiego'®. Do podobnych wnioskow
dochodzi Tomasz Schramm w kontekscie
historii powszechnej XX wieku, wskazujac

'® Bochefiski A., Dygresje o wyzszej i nizszej
kulturze, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa,
1972, s. 117-129.
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Stany Zjednoczone Ameryki jako zrodio
inwazji kultury popularnej do Europy' .W
potowie XX wieku, niezwykla popularnosé
osiggnety poglady hiszpanskiego filozofa Jose
Ortegi Y Gasset’a, przedstawione w pracy
zatytutowanej Bunt mas. Jedna z jej gldéwnych
tez jest podzial spoleczenstwa na: masy i
wybrane mniejszosci. Czlowiek masowy"®
Gasseta nie wyrdznia si¢ niczym szczegdlnym,
jest przecietny, bezbarwny, zadowolony z tego,
ze jest taki jak inni, nie widzi potrzeby
samodoskonalenia si¢. Na mniejszo$¢ skladaja
si¢ osoby wyrdzniajace si¢ szczegolnymi
cechami, ktore z zasadzie stanowig elitg
intelektualng. Dla wspolczesnosci charakter-
rystyczna jest dominacja mas, co wynika z
dysproporcji migdzy spoteczno-ekonomicznym
awansem a stanem intelektualnym i moralnym
ludzi. W klasyfikacji dokonanej przez Ortege w
grupie mas znajdujg si¢ réwniez specjalisci
reprezentujagcy ~ waskie, a  jednocze$nie
niezbedne w  cywilizacyjnym  postgpie
dziedziny naukowe. Nie mozna powiedziec¢
wiec, ze sg to ludzie sg nie wyksztatceni czy
glupi, ale niewatpliwie sa oni ignorantami we
wszystkich tych dziedzinach, ktére nie wigza
si¢ z domeng ich wiedzy czy profesji, na
przyktad kulturg lub sztuka. Ortega twierdzi, ze
cywilizacyjny postep tworzac cziowieka
specjalista, zamknat go hermetycznie w otacza-
jacej rzeczywistosci, a wykreowane poczucie
wartosci 1 zadowolenie z bycia specjalista w
jednym obszarze spowodowalo, ze czuje si¢ on
autorytetem we wszystkich innych dziedzinach
nauki, na ktorych faktycznie si¢ nie zna.
Powszechnos¢ edukacji, ktorej zawdzigczamy
coraz wickszg liczbe ludzi wyksztatconych,
postep cywilizacyjny i zwigzana z nim kultura
masowa powoduja jednoczesnie, ze coraz
bardziej wykwalifikowane pokolenia,
dysponujjace coraz precyzyjniejsza wiedza, sa
mniej kulturalne i mniej wszechstronne niz
pokolenia, ktére zyty sto lat temu.

W Polsce, w latach dziewiec¢dziesigtych XX
wieku, toczyla si¢ dyskusja akademicka
dotyczaca sporu o treSci humanistyczne
wyksztatcenia wyzszego. Przedstawiciele nauk
ekonomicznych, przyrodniczych a takze sztuki,
zajmujac glos w tej debacie apelowali o to,
zeby minima programowe niehumanistycznych

17 Schramm T., Historia Powszechna. Wiek XX,
Wyd. Poznanskie, Poznan 2008, s. 187-207.

18 Ortega Y Gasset J., Bunt mas, Muza SA,
Warszawa 1995, s. 7-15.

47

kierunkoéw studiow zawieraty przynajmniej 180
godzin z przedmiotdow ogodlnoksztatcgcych,
argumentujgc to faktem, ze absolwenci
wyzszych uczelni powinni by¢ nie tylko
dobrymi specjalistami z danej dziedziny nauki,
ale takze $wiatlymi i1 bogatymi duchowo
obywatelami. Przeprowadzone badania
potwierdzity, ze niedostateczny zasob wiedzy z
zakresu nauk humanistycznych, a takze staba
znajomos$¢ ogodlnych probleméw cywilizacji,
nauki 1 kultury, wymaga szerszego niz
dotychczas uwzglednienia tych dziedzin i
zagadnien we wspolczesnych programach
nauczania’’. Podkreslajac rolg sztuki w przed-
miotach humanistycznych, na wspomnianej
konferencji akcentowano znaczenie czynnego
uczestnictwa studentow w dziataniach kultu-
ralnych, jednoczesnie zwracajgc uwage na fakt,
ze do dzialan tych nalezy sie przygotowad, jak
rowniez to, ze ktos musi zaproponowac miodym
ludziom udzial w tych zajeciach, ktos musi to
zaaprobowac (senaty, rektorzy)... Konkluzja
prowadzonej dyskusji byl wniosek, ze jest to
problem  ogodlnej  edukacji  kulturalnej
spoleczerstwa®. Problem ten do dzi§ nie zostat
rozwigzany. Poszukiwania kulturalnego
perpetum  mobile wcigz trwajg.  Puste
przestrzenie edukacji kulturalnej przygotowane
poprzez zmniejszenie liczby godzin zajec
przedmiotow zwigzanych ze sztuka, kulturg i
estetyka, wcigz sg zapelniane nowymi
propozycjami systemowo-programowymi.
Brakuje zainteresowania czlowiekiem —
nauczycielem 1 wychowawca, ktory swoja
postawa 1 promowanymi przez siebie
warto§ciami  stwarza rosngcemu pokoleniu
mozliwos$ci rozbudzania swoich zainteresowan
oraz szerszego partycypowania w kulturze,
ktore pozwalaja na lepsze rozumienie $wiata i
korzystanie z osiagnie¢ cywilizacji. Moze wigc
warto, w ramach wprowadzanej reorganizacji i
reformy studiow wyzszych zadba¢ (szczegdlnie
na kierunkach humanistycznych) o ksztalcenie i
wychowanie do kultury przysztych nauczycieli,
po to, aby powiedzenie Bernarda z Clarivax®':

19 Spor o tresci humanistyczne wyksztalcenia
wyzszego [W] Studia i materialy, t. 60, Oficyna
Wydawnicza Wyzszej Szkoty Glownej Handlowej,
Warszawa 1992.

2 Weis J., Rola sztuki w zajeciach humanistycznych,
Spor o tresci humanistyczne wyksztalcenia
wyzszego, op. cit., s. 104.

! Bernard z Clairvaux, czyli Bernard de Fontaine
(1090-1153) — zakonnik cysterski, doktor Kosciota,
filozof, uczony, wptywowy teolog XII wieku.
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czlowiek, ktory nie jest wrazliwy na pigkno, si¢ w naszych czasach.
bardzo tatwo ulegnie brzydocie nie sprawdzito
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